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Forord

N&r jag var femton hade jag dnnu inte gatt frivilligt pa teater. Det var inte for att jag tyckte
det var sarskilt trékigt. Jag hade ingen asikt alls. Teater fanns helt enkelt inte i min varld.

Jag har vaga minnen av tva teaterbesék fran skoltiden - bada tva fran bérjan av lagsta-
diet. En av forestéliningarna spelades i en liten kéllarlokal. P4 scenen satt en handfull ska-
despelare och trangdes pa en kélke. De hade brattom nagonstans, men jag minns inte
vart. | den andra férestéliningen spelade en man en roll som pa en och samma gang var
ett litet barn och en gud. Barnet/guden satt mitt pa scenen och bankade pa en lerklump.
Av nagon anledning tror jag mig minnas, dnnu trettio ar senare, att lerklumpen var gul.

Sjalv spelade jag handboll och fotboll, lyssnade pa musik och skrev latar och ibland
skrev jag dikter (som alltid rimmade och ofta innehdll nagot slags skamt). D& och da for-
sokte jag skriva nagon léngre berattelse, och om det var ndgot jag drémde om att skri-
va nér jag blev dldre sa var det en roman. Eller allra helst ett manus till en film. Att skriva
for teater visste jag inte ens att man kunde &gna sig at. Hade nagon sagt att jag skulle bli
dramatiker skulle jag kanske ha sagt: "Jassa, tror du det?” eftersom jag ville vara artig,
men skulle férmodligen ha tankt: “Knappast.” De dramatiker jag kénde till var alla déda
sedan ldnge. Det var inte ett yrke som verkade vare sig lockande eller sarskilt modernt.
Dessutom - vad skulle jag ha att sdga om kalkar och vuxna man som sitter pa ett golv
och bankar pa lerklumpar?

Det man vet nagot om blir mer intressant &n det man inte vet ndgot om. Hur mycket
mer underhallande &r inte en fotbollsmatch fér den som sjalv spelar eller har fljt spor-
ten l&dnge? Hur mycket mer givande blir inte det som sker pa planen fér nagon som ser
|6pningar som gérs ocksa nar de sker langt bort fran bollen? Fér den som vet vad en
offside-félla &r, som vet skillnaden pa 4-4-2 och 3-5-2 och som kan se passningen kom-
ma innan den kommer och bli lika éverraskad som backlinjen nér den istéllet slas at an-
dra hallet?

Nér jag var femton hade jag last och lyssnat till bocker sedan jag var liten, jag hade sett
otaliga filmer pa tv, lyssnat pa musik och spelat instrument. Nagra enstaka teaterbesok
kunde oméjligen 6vertyga mig om att det fanns nagot att hdmta i teatern som jag inte
kunde fa ut av allt det andra.
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Jag hade en mycket inspirerande larare i svenska som uppmuntrade mitt skrivande och
intresse for litteratur. Men nar det kom till teater var skolans vanliga undervisning inte
mycket till hjalp. | kemi eller fysik gjorde vi laborationer och fick nya bécker varje ar, i
matematiken féljde lektion pa lektion och formler och évningar och problemldsning, i
musiken sjong vi, fick préva att spela instrument och l&ste musikhistoria. Teatern for for-
biiettandetag. En bild pa en tusentals ar gammal grekisk ruin, ett obegripligt utdrag ur
nagon pjés av William Shakespeare. Sedan var det rast och vi gick och spelade fotboll
igen eller hade lunch och &t korv stroganoff. (Nast efter matematik var korv stroganoff
det vi oftast hade.) Det var férst nér jag var éver tjugo och av en slump bérjade stude-
ra dramatik pa universitetet som teater blev intressant. Jag larde mig nagot, och kunde
da ocksa borja se annat.

Saknade jag teater under min hogstadietid? Nej. Precis som man séllan saknar nagot
man inte kdnner till. Hade jag genast blivit intresserad av teater om jag under min hég-
stadietid hade haft en liten bok om att skriva dramatik? Kanske inte, men mojligheten
finns. Och en sak &r jag sdker pa: Jag tyckte mycket om att skriva. Och jag letade efter
satt att uttrycka mig pa, och inte minst efter nya satt att se pa varlden som fanns runt
omkring mig. En varld som fram tills jag blev runt femton hade verkat vara ganska fast
och oféranderlig, men som visade sig vara mer i rérelse an jag trott. En varld jag skulle
leva i vartat den &n tog végen, men som faktiskt verkade méjlig att paverka. Pa en gang
skrammande och hoppfullt.

Det har ar en handbok i att skriva dramatik. Malet &r inte att gora dig till en fardig dra-
matiker, om nagot sddant ens finns. Istéllet hoppas jag att boken kan ge dig en uppsatt-
ning ord och redskap att bérja med. Att bdrja anvanda nér du laser, skriver eller ser pa
forestallningar. Sma mojligheter att se och kénna till ndgot for att sedan kunna se mer
och ta reda pa annat.

For den som laser den har boken fran bérjan kommer forst ett kapitel om hur ett manus
kan se ut, darefter foljer kapitel om att gestalta, situationer, roller, dialog och féréndring.
Forsti slutet kommer ett kapitel med skrivévningar. For den otalige gar det utmarkt att
hoppa dit genast, &ven om en del av dvningarna kanske kommer att verka oférstaeliga.
Naturligtvis &r det ocksa helt i sin ordning att nar som helst stanga boken och bérja skri-
va istéllet. Det &r alltid i sin ordning.

Som du mérker smyger sig ett “du” in i texten har och dar. Det &r egentligen fanigt - jag
vet inte vem du &r. Men den som skriver, skriver pa ett sddant satt som hen maste, och
s& har behévde jag skriva den har texten. Kanske darfér att jag som dramatiker &r sa fast
vid tanken pa dialog, &ven om den ar pahittad. Jag tittar pa skdrmen, men ténker att jag
skriver till dig, &ven om jag inte vet vem du ér.

| brist pa ndgon som sitter framfér mig och sager saker, reagerar, fragar, séger emot
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och diskuterar, ar det mig sjélv som femtonaring jag skriver for. Kanske har du nagot
gemensamt med den personen, férmodligen skiljer ni er &t pd manga sétt. Jag tanker
mig ndgon med ett intresse for skrivande eller andra s&tt att uttrycka sig. Nagon som
inte nédvandigtvis har ett intresse for teater &nnu, men som hela tiden ser sig omkring,
som undrar varfor saker sker pa det satt de sker och som nagon gang, sent om kvall-
en, legat vaken i sangen och lekt med tanken att varlden skulle kunnat vara annorlunda,
som drémt nya varldar och ténkt att vad bra det vore om man kunde sétta ord pa dem,

och kanske préva dem?
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PROLOG: | PARISERHJULET

Varje text maste boérja pa nagot satt. Det &r inte samma sak som att férsta meningen
maste vara den forsta som skrivs. Skriv nagot. Du kan alltid skriva om. | sjélva verket: var
saker pa att du kommer att skriva om. Att skriva om &r inte att skriva rent. Att skriva rent
ar att skriva med prydlig handstil sa att lararen kan rétta och satta ett betyg. Att skriva
om &r att drémma en varld pa nytt och pa nytt och pa nytt tills den &r som du vill ha den.

Ocksa en handbok i att skriva dramatik maste borja pa nagot satt. Den hér borjar i ett
pariserhjul. | en av korgarna sitter Veera och Olivia. Det ar kvall, just i skiftet mellan som-
mar och host, och de andra korgarna ar tomma. Mannen som skdter hjulet later dem
aka sa lange de har lust. Upp aker de, och sa aker de ner, och sa aker de upp igen.

Med jamna mellanrum stannar hjulet. Maskinen tystnar och under en knapp minut
gungar Veera och Olivia i stillhet dver hustaken. Ett svagt sus av vinden bara, och det
trétta gnisslet fran korgen som fran ett gammalt fartyg. De ser gatorna férsvinna bort
mellan husen och de gula lyktorna och skyltfénstren. De ser kvarter och innergardar,
bilar och sparvagnar och de ser de sma mérka skuggorna som &r manniskor som drar
sina jackor hart om sig och skyndar genom kvéllen fér att komma inomhus.

"Vad gér du?” séger Olivia.

Veera har stréckt ut armen framfér sig. Hon pekar mot staden och rér sitt pekfinger i luf-
ten som om hon héll pa att férhéxa nagot.

"Jag skriver pa hustaken.”

"Aha. Vad skriver du?”

"Att Abdi &r ett arsle.”

"Arsle?”

"Det borjar pad A"

"Men tycker du det da?”

Korgen bérjar réra sig. Veera tittar ut 6ver plattaken och ser den inbillade texten forsvin-
na nar korgen sjunker ner mellan husen.

"Na. N3, det tycker jag inte.”

"Ska vi ga hem nu?”

"En gang till bara.”

"Okej."

Olivia lutar sig tillbaka, tar fram sin telefon. Veera ser ut och véntar pa att korgen ska
bdrja stiga igen. Den har gangen ska hon skriva ndgot annat.
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MANUS

Dramatik som litteratur

Inom litteraturen &r dramatik en av de tre stora huvudgenrerna, det vill séga de grup-
per som litteratur delas in i. De andra tva ar epik och lyrik. Till epiken raknas beréattan-
de texter som romaner och noveller, medan dikterna hér till lyriken. Dramatik ar texter
som &r avsedda att iscenséttas - att gora en forestallning av. Enkelt sagt: dramatik ar te-
aterpjaser.

En pjas skiljer sig mycket fran till exempel en roman. Upplevelsen av en roman blir till i
motet mellan en l&sare och texten. Upplevelsen av en pjastext ar oftast indirekt: publi-
ken moter den som en del av en teaterforestallning.

Det &r mojligt att ldsa dramatik som sjélvstandig litteratur. Det 8r mer utmanande efter-
som du som lasare behdver iscenséatta texten i din fantasi. Du behdver hitta pa och lag-
ga till allt det som skadespelare, regissorer, scenografer, maskérer och perukmakare
och andra annars gor. En roman utspelas ocksa i ldsarens fantasi, men dér har du har ett
storre stod i texten - mycket mer ar beskrivet for dig. Har du dessutom mycket liten er-
farenhet av att se teater och hur iscenséttningar kan goras, blir det svarare att forestélla
sig hur texten kunde fa liv.

Olika teaterpjaser lampar sig olika mycket for att ldsas som sjélvstandiga litteréra verk.
Att bérja lasa dramatik pa mafa kan darfor vara svart. Inte minst eftersom utbudet pa
bibliotek till stor del kan besta av klassiska texter som &r i det ndrmaste oméjliga att
ta till sig utan handledning. Vem som helst kan tappa sugen av att sitta med en 150 ar
gammal dversattning av en 400 ar gammal text dverfylld av obegripligheter pa vers.

En béttre borjan fér den som &nnu inte dgnat sig sa mycket at teater ar att férsoka fa tag
pa en text till en aktuell férestalining. Att ldsa en text och se en forestéllining byggd pa
samma text ger bade stérre mojligheter att ta till sig forestéliningen och att uppskatta
texten.

Det viktigaste tipset &r anda att forsoka finna pjaser som handlar om nagot du ar intres-
serad av. Vissa sorters berattelser eller texter tycker du sékerligen battre om &n andra.
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Och dven om detilédngden &r en bra sak att ge sig i kast ocksa med sddant som man inte
genast uppskattar, sa réacker den dramatiska formen ofta som utmaning till en bérjan.

Repliker och scenanvisningar

Dramatik &r litteratur som ska framféras. Det paverkar hur den ser ut. | en teaterpjés
finns beskrivningar av ménniskor och platser och féremal; regler och anvisningar for
forestallningen; vad nadgon séger; vad nagon gor. | de flesta fall férenklas de har olika
texttyperna till tva sorters text: scenanvisningar och repliker.

Repliker &r vad nagon pa scenen sager. Nar det bara &r en person som talar, till sig sjélv
eller till publiken, kallas det monolog. Nar det &r tva eller flera som talar till varandra
kallas det dialog.

Scenanvisningar ar allt annat som inte &r repliker.

Har nedan foljer ett exempel pa hur det kan se ut. | exemplet kdnner du kanske igen
Veera som dok upp i den inledande prologen i pariserhjulet. Dér finns ocksa Abdi, som
Veera tankte att hon skrev elaka saker om pa hustaken. Det har &r tva dagar tidigare. Har
finns inga elaka ord i tankarna. Problemet hér &r snarare att inte ens de trevliga orden

som finns i tankarna kommer éver lapparna.

En skolgéard. Oktober. Ovanfér ingangen till skolbyggnaden hdnger en klocka som
visar kvart Sver atta. Pa en béank sitter Selma och Abdi. De talar tyst med varandra.
Veera kommer fram till bdnken. Star tyst. Efter en stund slutar Selma och Abdi att
tala med varandra.

SELMA
Ville du nagot?

Veera star tyst.

SELMA
Halla?

VEERA
Na.
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- Ville du nagot?




| exemplet dr den inledande beskrivningen av skolgarden en scenanvisning. Detsam-
ma géller meningen "Veera star tyst”. Det som star under personernas namn ar repliker,
det vill sédga vad de sager.

Ett manus, som pjastexten ocksa kallas, kan ha olika typer av layout. Ofta markeras sce-
nanvisningar genom att vara kursiverade, som alla exempel i den har boken, eller ge-
nom att vara understrukna och satta inom parentes. (Sa har.) Repliker kan markeras,
som ovan, genom att stad under namnet pa den som sager dem. Eller till exempel sa har:
SELMA: Ville du nagot?
VEERA: Na.
Du kan stdta pa dramatik som ser ut pa manga andra sétt, men de har hér till de vanli-
gaste. Inom film och tv finns en tydligare standard fér hur ett manus ska se ut. Inom te-

ater varierar det. Det viktigaste ar att markera skillnaden mellan repliker och scenanvis-
ningar och att texten ar latt att |asa.

Scenanvisningar i presens

Det som hénder pa en teaterscen sker “nu”. Publiken upplever férestéliningens hand-
ling samtidigt som den sker. Scenanvisningar skrivs darfor i presens - det hdnder nagot
pa scen. | en bok beréttas handlingen ofta som att nagot hdnde.

| en bok skulle det kunna sta: Klockan var kvart i elva ndr Robin kom gdende éver skol-

garden. | en dramatisk text skulle vi istéllet skriva:

Klockan pa vdggen visar kvart i elva. Robin gar 6ver skolgarden.

Berattare

| en pjés kan nadgon berétta om nagot som har hant tidigare. Da ska hen forstas beratta
i datid. Men sjélva berattandet sker fortfarande nu.
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Abdi star pa scenen och beriéttar.
ABDI
Kvart i elva kom Robin gaende &ver skolgarden.

Det &r varken ovanligt eller svart att ha tva tider parallellt pa en teaterscen. Det kan vara
utmanande att l1dsa, men nar publiken ser det uppfattar den enkelt vad som &r nu och
vad som ar da. Forsok att tdnka dig det har - hur det ser ut och vad som hander.

Klassen sitter och skriver prov. En bédnk star tom. Abdi sitter vid fénstret. Far syn pa
nagot dér utanfér, vinkar. Abdi vander sig till publiken.

ABDI
Kvart i elva kom Robin gaende &ver skolgarden.

Har fungerar Abdi som en sorts beréttare. Han beré&ttar nagot direkt till publiken men ar
ocksa en person i handlingen.

Om det gick latt att forestélla sig hur det sag ut - préva néasta exempel. Har ser vi ocksa
Robin ga dver skolgarden samtidigt som Abdi berattar om det.

Klassen sitter och skriver prov. En bénk star tom. Bredvid den tomma bénken sitter
Samir. Han verkar ha svart att koncentrera sig provet, vénder fram och tillbaka pa
pappren. Tittar pa klockan. Abdi sitter vid fénstret. Han far syn pa nagot dér utanfér. |
bakgrunden ser vi Robin ga férbi 6ver skolgarden. Abdi vinkar, men Robin tittar inte
at hans hall. Abdi véander sig till publiken.

ABDI

Kvart i elva kom Robin gaende &ver skolgarden.
Han vénder sig till Janina - ldraren.

Janina.

JANINA
Réck upp handen, sa stor du inte de andra.

ABDI
Ja men Robin dr dar ute.
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S O

- Samir satt alltid langst pa proven.
Men inte den dagen.




Samir tittar upp och mot fénstret.

JANINA
Du kan racka upp handen anda. Och om Robin dr dar ute s kommer han vil
snart in.

ABDI
Tittar ut igen.
N4, han gick forbi.

JANINA
Abdi.
Hon signalerar att han ska halla volymen nere.

ABDI
Han gick till skogen, Janina. Ska han géra det?

JANINA
Nej.
Jag ska tala med honom efter lunch. Om han dr tillbaka da.

Samir lagger ihop sina papper, reser sig och gar fram till katedern och ldmnar in
dem.

JANINA
Ar du redan firdig?

SAMIR

Ja.

JANINA
Har du verkligen tittat igenom allt noga?
Samir?

SAMIR
Ja. Hej.

Samir gar.
ABDI

Vénder sig till publiken igen.
Samir satt alltid langst pa provet. Men inte den dagen. >
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Det var ingen som fattade varfor han gick.
Kanske bara Wilhelm, men han sa inget. Forutom "idiot”".

WILHELM
Idiot.

ABDI
"Idiot”, sa han. Men det sa han sa tyst att det knappt var ndgon mer dn han
sjdlv som horde det.

Att inte styras av vad du tror dr méjligt

En text for teaterscenen &r en text som ska iscensattas. Men bara for att texten ska bli
verklighet betyder det inte att det som skildras i texten maste vara verkligt. Féljande
scenanvisningar ar alldeles tankbara dven om de varken &r verkliga eller enkla att gora
verklighet av:

Utanfér vdggarna snurrar vérlden runt, runt, runt ...

Dérren star uppstélld mitt i skogen. Inga vdggar eller andra konstruktioner. Bara en
dérr i en karm. Robin 8ppnar den och kliver igenom. Nar han kommer ut pa andra
sidan &r han en annan.

Maryam sluter gonen och lyfter sakta fran marken.

Vattnet i dammen fryser omedelbart till is.

Sidorna i boken som ligger kvarglémd pa béanken gléder. En vind drar férbi. Boken
ar férsvunnen.

I drémmen star Samir ensam pa innergarden. Lampan vid trappuppgangen flimtar
till och slocknar. Ett 6gonblick &r det tyst, sedan hérs dova dunsar och braket av bilar
som vénds upp och ner pa gatan utanfér. Larmet kommer ndrmare. Glas som kros-
sas. Ett vildsint trumpetande. Jarngrindarna slas upp: en elefant dundrar in.
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Hur det oméjliga kan goéras mojligt

Vissa saker &r |3tta att visa pa en teaterscen. Andra &r svarare, men eftersom det finns
manga olika sorters satt att framstalla nagot pa scenen sa &r nastan inget omdjligt. De
som gor férestéliningen kan till exempel vélja att ...

... lata det som ska ske, ske pa riktigt. Det har &r |att, ibland. Om en scenanvisning beskri-
ver hur en rollfigur, Selma, tar fram en klarinett sa &r det bara att gora sa. Om det star att
Selma spelar blir det lite svarare, men om skadespelaren som gestaltar Selma kan spela
klarinett s gar det latt, det ocksa. Men om det star att en elefant dundrar in genom en
jarngrind &r det inte lika enkelt.

... férs6ka skapa nagot som verkar vara pa riktigt men som inte &r det. Att skapa en illu-
sion av verklighet &r ett vanligt s&tt att visa nagot pa scen. Ofta kombineras sadant som
ska se ut att vara pa riktigt med sadant som ar pa riktigt. Till exempel kan man satta upp
enkla vaggar sa att det ser ut som att vi befinner oss i ett vardagsrum. Vdggarna ar bara
kulisser, men stolar och bord som star i rummet &r riktiga och forstérker kanslan av ett
riktigt rum. Det ar ocksa mgjligt att anvénda andra uttrycksformer som ljus och ljud. |
exemplet i féregadende stycke dér Robin stoter pa en dorr mitti skogen kan det inspela-
de ljudet av en verklig skogsmiljo forstarka intrycket av att vi befinner oss dér &ven om
scenen annars ar nastan tom.

... géra det som en lek med tecken. All sorts teater &r en form av lek. En skadespelare
som later en arm dingla framfér ansiktet och trumpetar ger askadarna ett tecken som
sdger "nu &r jag en elefant” utan att egentligen vara sérskilt lik en elefant. Det viktiga &r
att anvénda nagot eller nagra tecken som publiken kanner igen. Om publiken ar med
pa att tecknet ar sddant, sa réacker det med att Maryam strécker ut sina armar rakt ut at
sidorna, for att hon ska flyga i dskadarens fantasi.

... gestalta “funktionen” av det skrivna. Med funktionen menas att man gér en tolkning
av vad det &r texten férséker beratta eller dstadkomma. Sedan hittar man ett satt att
gora det, vilket kanske &r ett annat satt &n vad som star i texten. Det som man tolkat som
funktionen blir alltsa viktigare &n att folja ordagrant vad dramatikern skrivit. | exemplet
med elefanten i drémmen &r kanske inte det viktigaste att det ar just en elefant? Funk-
tionen kan vara att det &r nagot som &r stort, tungt och valdsamt, som kan réra sig och
ar oberékneligt och har férmagan att vanda upp och ner pa allt omkring en. En upple-
velse av skréck och férlust av kontroll. Alltsa fungerar det kanske bra att istallet Iata en
gaffeltruck komma dundrande in pé scenen och svanga runt besinningslést. Om man
vill halla kvar en bit av teaterleken kanske trucken kérs av en stor man med galen blick
och en grd méssa med tva stora éronlappar som fladdrar i vinddraget ...
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En forestillning dr ett grupparbete

Som exemplen ovan visar &r en teaterférestélining resultatet av ett grupparbete. Férut-
om text sa bestar férestéllningen av en méngd andra uttryck som framstélls av skade-
spelare, scenografer, koreografer, regissorer, kompositorer, maskérer, kostymdesigner,
ljussattare och sa vidare. Som dramatiker ar det klokt att lamna utrymme for 6vriga att
bidra med sitt kunnande och sin kreativitet till forestaliningen.*

Hur noggrant en dramatiker ska beskriva till exempel ljud och ljus och scenografi &r
omdjligt att séga. Det varierar oerhért mycket och har varierat annu mer genom histori-
en. Som véagledning kan man dnda konstatera att ...

... det &r ett vanligare problem att nya dramatiker skriver alltfér detaljerade scenanvis-
ningar an tvartom. Att skriva sa lite som majligt men &nda fa med allt vasentligt &r ofta
en bra malsattning.

...det ar bra att skriva vad som hander, men sallan beskriva hur det sker.

Hur din text ser ut talar om vilken roll du férvantar dig eller vill ha i grupparbetet. Tanker
du pa texten som din pjés eller ett manus till er férestéllining? Ingendera &r automatiskt
rétt eller fel - det beror pd sammanhang, pa vad du vill och kanske pa vem du &r eller vill
vara. Hur mycket plats [amnar du fér andra och hur mycket slar du fast? Vad ar du saker
pa och vet och vill berétta? Och vad vet du inget om?

* | sjalva verket kan arbetet med en forestallning lika gérna bérja med helt andra saker &n en skriven pjas,
men det &r inget vi gar djupare in pa i den har boken.
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BESKRIVA, BERATTA
OCH GESTALTA

Att beratta genom handling

| en bok kan du beskriva manniskors tankar och kanslor. Pa en teaterscen ser vi dem
utifran. Vi tar del av vad de upplever genom att se vad de gor och hora vad de sager.

| vissa sorters pjaser ar det mojligt att rollfigurerna beréttar direkt for publiken vad de
ténker och kénner. | andra sorters beréttelser upplevs det som konstigt. Du har sékert
stétt pa det i ndgon sédmre skriven tv-serie eller film: en karaktér star och sdger vad hen
ténker, uppenbart bara fér att vi ska fa reda pa det.

Det ar inte alltid fel att uttala tankar hégt pa scen. Men det finns ocksé andra sétt att be-
ratta den historia du vill berétta eller att se till att rollfigurernas inre blir uppenbart fér
askadaren. For att sjélv kunna vélja hur du vill férmedla din berattelse &r det bra att kén-
na till de olika satt som finns tillhanda. Ett sddant s&tt &r att gestalta istéllet for att berétta.

Att gestalta innebér att visa upp situationer dér rollfigurer handlar, det vill sdga att de
gor och sdger saker. Vad de gor och sdger gor att beréattelsen spelas upp framfér oss
och vi forstar vad de ténker eller kédnner utan att det nédvéndigtvis maste sdgas rakt ut.

Jonathans héjdskrack
Jonathan har héjdskréck. | en bok kunde det ocksa ha statt just s3, eller pa ett liknande
satt: Jonathan var fruktansvért radd fér héjder. Vad skulle hdnda om samma sak stod i
en scenanvisning?

Jonathan har fruktansvérd héjdskréck.
Svaret &r: inget skulle hdnda. Scenanvisningen &r en beskrivning av Jonathans kansla
infér hojder, men férmedlar inget till en kommande &skadare. Hen sitter ju inte och 1&-

ser manuset. | sjélva verket gér inte ens scenanvisning klart att det finns ndgon som he-
ter Jonathan pa scenen.
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For att 16sa det kan vi se till att Jonathan kommer in pa scenen och lata honom tala till
publiken.

Jonathan kommer in p& scenen.

JONATHAN
Jag har hojdskrack.

Eller sa kan vi lata nagon annan sdga det:

Olivia star pa scenen. Jonathan in.

OLIVIA
Det hdr dr Jonathan. Jonathan har en fruktansvard hojdskrack.

Sa har ar det mojligt att skriva for scenen. Det &r ett berédttande sétt att skriva dramatik.
Om du minns i féregaende kapitel sa talade till exempel Abdi direkt till publiken och
berattade om att Robin gick férbi utanfor fonstret och om Samir som annars brukade
sitta lange kvar pa proven.

| vissa sorters férestéliningar dr ndstan omgjligt att tdnka nagot annat an att texten ska
berattas direkt till publiken. Ta till exempel stauppkomik.

JONATHAN (SOM KOMIKER)

Med mikrofon, ldngst fram pa den upphéjda scenkanten. Tittar ner pa publiken en
dryg meter nedanfér.

Forsta gangen jag gjorde stand up var jag livradd.
Jag har en fruktansvard hojdskrack ...

Aven om rollfigurerna pa scenen inte talar direkt till publiken s& ar det méjligt att berat-
ta fér publiken. Vi kan till exempel tdnka oss att en rollfigur beréttar nagot fér en annan.

Uppe i pariserhjulet. | bakgrunden géar solen ner 6ver staden. Veera och Olivia sitter
pa bédnkarna mitt emot varandra. Veera tittar ut genom rutan. Olivia tittar pa Veera.

>
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OLIVIA
Det ar tur att inte Jonathan ar har.

Paus.
Eller hur?

VEERA
Vad?

OLIVIA
Att det dr tur att Jonathan inte dr hér.

VEERA
Vad menar du?

OLIVIA
Han har helt jittemycket hojdskrack.

VEERA
Jaha.

OLIVIA
Sluta tanka pa det ddr nu.

VEERA
Mm.

OLIVIA
Vi dkte rulltrappa en gang och han blev helt blek.

Paus.

OLIVIA

Sedan svimmade han och rullade hela vigen ner och ambulansen kom och de
fick stdnga alla butiker.

Paus.

VEERA

Tittar upp.

Va? Ni. Var det sa?

OLIVIA
Nej, sa klart det inte var. Men valkommen tillbaka.
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Scenen handlar inte om Jonathan. Den handlar om hur Olivia férséker muntra upp Ve-
era, eller i alla fall fa henne att tdnka pa nagot annat an det hon grubblar éver. Men nér
Olivia berattar om Jonathan fér Veera sa far vi reda pa det i forbifarten. Ett berdttande
fortfarande, alltsa. For att gestalta sa behodver vi helt [dmna att ndgot ségs rakt ut och is-
tallet formedla det genom sjélva situationen - genom vad nadgon gor:

N&r Selma och Abdi just avslutat sin spelning pa konserten och med ett leende bugar fér
publiken, kliver av scenen och dolda av ridén héjer handen och i luften och sédger YESS!!
sa behéver ingen sdga att de dr néjda med sin insats.

Och du kan sdkert ocksé lata publiken férsta att Veera &r féralskad i Abdi utan att Veera
behéver sdga nagot om det. Kanske just genom att inte lata henne sdga nagot. Bara sta
dér och inte 3 ett ord ur sig. Gadng pa gang pa gang ...

En skolgard. Augusti. Ovanfér ingangen till skolbyggnaden hdnger en klocka som
visar kvart Sver atta. Pa en béank sitter Selma och Abdi. De talar tyst med varandra.
Veera kommer fram till bdnken. Star tyst. Efter en stund slutar Selma och Abdi att
tala med varandra.

SELMA

Ville du nagot?
Paus.

Halla?

VEERA
Na.

Och nu tillbaka till Jonathans hojdskrack:

Vid skorstenen pa baksidan av skolbyggnaden. En metallstege leder upp till top-
pen. Olivia har klattrat h6gst upp. Jonathan star nedanfér, haller ett stadigt tag i ste-
gen trots att den &r fastnitad i vdggen och inte rér sig det minsta.

OLIVIA
Man ser dnda till havet. Kom och titta!

JONATHAN
Nej, jag vagar inte - jag har hojdskrack.
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Nu bérjar vi ndrma oss gestaltandet. Dar finns en 1dmplig situation med en héjd som
Jonathan inte vagar klattra upp till, vilket visar hans hojdskréck. Men dramatikern litade
inte pa att situationen och skadespelaren skulle racka till for att berétta det. For séker-
hets skull berattade Jonathan fortfarande att han har hdjdskrack. Men det &r Jonathans
vagran att kldttra upp som gestaltar héjdskréacken - inte att han séger det. Vi kan visa det
genom att ta bort informationen i repliken.

Vid skorstenen pa baksidan av skolbyggnaden. En metallstege leder upp till top-
pen. Olivia har klattrat hégst upp. Jonathan star nedanfér, haller ett stadigt tag i ste-
gen trots att den &r fastnitad i vdggen och inte rér sig det minsta.

OLIVIA
Man ser dnda till havet. Kom och titta!

JONATHAN
Aldrig i livet.

Utmana dina rollfigurer for att visa dem

N&r man berattar om en kénsla kan man sdga ndgot om hur stor den &r. “Jonathan har
en fruktansvérd hdjdskrack.” Nar det handlar om att gestalta hojdskrécken sa ligger det
delvis pa skddespelaren att visa hur intensiv den &r. Verkar Jonathan relativt oberdrd sa
lange han sjélv &r pa marken, eller racker det att se Olivia vingla till dér uppe for att han
ska vara néra att svimma? Som dramatiker kan du ocksa gestalta intensiteten genom att
skriva en situation som utmanar Jonathans héjdskréack. Du kan sétta den pa prov. Vad
hénder om Olivia haller pa att trilla ner och behéver hjélp dér uppe? Eller om det finns
nagon annan som Jonathan aldrig skulle vilja visa sin hojdskrack f6r? Och denne nagon
plotsligt kom gaende ...7

Vid skorstenen pa baksidan av skolbyggnaden. En metallstege leder upp till top-
pen. Olivia har klattrat h6gst upp. Jonathan star nedanfér, haller ett stadigt tag i ste-
gen trots att den &r fastnitad i viggen och inte rér sig det minsta.

OLIVIA
Man ser dnda till havet. Kom och titta!

JONATHAN >
Aldrig i livet.
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- Ar det vackert?
-Jo. Man ... eh ... man ser dnda bort till havet.




Olivia klattrar runt uppe pa toppen av skorstenen. Jonathan tittar ner i marken. Sel-
ma kommer gaende.

SELMA
Vad gor du?

JONATHAN
VAD DA?

SELMA
Ar du sjuk?

JONATHAN
Jada, n4, allt r bra.

OLIVIA
Uppifran.
Selma!

Selma ser sig om.

OLIVIA
Har uppe. Kom och titta!

SELMA
Till Jonathan.

Vad talar hon om?

JONATHAN
Utsikten bara.

SELMA
Ar det vackert?

JONATHAN
Jo.Man ... eh ... man ser dnda bort till havet.

SELMA
Jag trodde att du inte talde hojder?

JONATHAN
Vad? Nd. Det dr vdl lugnt. >
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Selma tittar pa stegen. Jonathan star fortfarande och haller krampaktigt i den. Han
sldpper taget.

SELMA
Flinar.

Kommer du med da?

JONATHAN
Vart?

SELMA
Jamen upp forstas.

JONATHAN
Jaha. Jo, jo, visst.

Selma bérjar klattra upp fér stegen. Jonathan tar tag i den f6r att bérja félja efter. Tar

ett steg upp pa férsta pinnen ...
Olivia &r morgontrott
Olivia ar morgontrott. Det har hon varit sedan hon var liten och det har inte blivit batt-
re. Att hon &r trott pa morgonen ar inget Olivia skams for - det &r bara sa det ar. Det ar
darfor inga problem att vi beréttar om det.

Olivia tittar upp fran séngen.

OLIVIA
Berdtta hur mycket ni vill, bara jag far sova.

Drar tacket 6ver huvudet och somnar om.

Sa det gor vi. Forst berattar vi det genom att lata henne sjélv tala om det i ett samtal
med sin klasskamrat Samir som hon ska géra ett skolarbete med.
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Olivia med en telefon i handen.

OLIVIA

Bra. Vi ses imorgon da.

Jag vet inte, vad tycker du?

Ar du inte klok?

Varfor da? For att det ar for tidigt forstas.
Elva, tidigast.

Bra. Elva da. Ses, hej!

Eller har kanske Olivias morgontrétthet gatt mycket ldngre &n vad man forst kunde tro?

28

Lararen Janina i samtal med Pappan.

JANINA

Ja, alltsa ... det dr inte det att ... att Olivia inte skulle klara av det.
Hon &r verkligen en, en jdtteintelligent ung dam.

Nadr ... ndr hon ar vaken.

PAPPAN
Vad menar du?

LARAREN

Nér hon &r vaken, da dr hon verkligen med. Svarar pd fragor och stiller fragor
sjdlv - ganska ofta fragar sjdlv, faktiskt. Men pd formiddagarna s3, ja, da sover
hon mest.

PAPPAN
Pa lektionen?

LARAREN

Hon brukar ta platsen dar nere i hornet och sd bullar hon liksom upp jackan
som en kudde mot fonstret och somnar. Till forsta rasten oftast, men ibland
hela vdgen till lunch.

PAPPAN
Hon har ju alltid varit trott pd morgonen.

LARAREN
Det kan man ju forsta. Sa dr det ju. Sarskilti den dldern, men ... ja...
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PAPPAN
Ja?

LARAREN

Hon snarkar.
Hogt.

Och sa kan vi ocksa vélja att gestalta det genom en situation utan att sédga nagot rakt ut.

I Olivias rum. Olivia sitter pa séngkanten. Hon har byxor pa men fortfarande nattlin-

ne. Hon har en strumpa pa sig och en i handen. Pappan in.

PAPPAN
Borjar du inte atta trettio?

OLIVIA
Jojojo...

PAPPAN
Kom igen nu - du dr femton, jag ska inte behova jaga ivdg dig.

OLIVA
Jagska...

PAPPAN
Ha en bra dag nu. Hej.

Olivia vinkar med strumpan. Pappan férsvinner ut. Vi hér ytterdérren sla igen i tam-
buren. Olivia sitter en stund. Ldgger sig ner.

Robins hemkomst

Det hér kapitlet avslutas med tva korta avsnitt dramatisk text, scener. Eftersom de av-
slutar kapitlet kommer ingen efterféljande text som kommenterar dem. Fundera istal-
let sjalv pa vad du upplever att de berattar och gestaltar. Vad far du reda pa och hur far
du reda pa det?
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Scen 1.

Ett vardagsrum. Ett fénster mot gatan utanfér. En dérr ut till tamburen, en annan som
gar till resten av ldgenheten. En soffa. Mamman star vid fénstret och ser ut. Tittar pa
klockan. Ser ut igen. Ler. Féljer nagot med blicken. Vinkar plétsligt och ler stort. Gar
till tamburen, dngrar sig och gar och sétter sig i soffan. Tar upp en tidning och lagger
den i kndt som om hon héll pa att ldsa den. Det hérs ljud fran tamburen av en dérr
som Sppnas och stdngs. Robin in med skolvédskan i handen, ldgger den p& golvet
och tar av sig jackan, grimaserar lite ndr han tar ut ena armen.

MAMMA
Hur var det i skolan idag da? Var det bra? Hade du roligt?

ROBIN
Ler.

Ja.

MAMMA
Bra. Vad roligt att hora. Vill du ha middag?

ROBIN
Ja. Tack.

Robin férsvinner ut genom Sppningen som leder till resten av ldgenheten.
MAMMA

Vart ska du?

Ska du inte berdtta lite hur du haft det?

ROBIN

Fran rummet intill.

Jag har laxor.

MAMMA
Jaha. Ja men bra. Jag borjar med middagen.

Mamma lagger ifran tidningen. Reser sig fér att ga till kéket. Stannar till. Ser Robins
skolvéska ligga kvar pa golvet.
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Scen 2.

I Robins rum. Robin tar med stor méda av sig sin tréja. Pa bréstet har han ett enormt
rédflammigt blamérke. Han har ppnat en garderobsdérr och tittar pa sig sjélv i spe-
geln. Dérren 6ppnas och Mamman kommer in med Robins véska i handen.

ROBIN
Har jag inte sagt att du ska knacka!

MAMMA
Forlat, jag bara, jag sag din vaska.

ROBIN
Ut!

MAMMA
Vad har du gjort?

ROBIN
Ut, sajag! Ut!

Robin tar nagra snabba steg mot mamman och knuffar ut henne genom den éppna
dérren. Drar igen den efter henne.
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Ord pa viaggen

Att drémma och att skriva har flera saker gemensamt. Inte minst det att bada tva kan
hindras om man blir fast i tankarna. Om man ligger och tinker samma tanke om och om
och om igen. Eller tinker d ena sidan, G andra sidan och sd ena sidan igen. Om man tror att
allt gar att planera pa forhand. Att drommande och skrivande dr ett utférande av en fardig
plan.

Att for att skriva mdste man veta, mdste man kunna, mdste man kontrollera, mdste man
prestera....

Sa dr det inte.

Det dr dnnu manga sidor till det sista kapitlet ddr vi tittar narmare pd ndgra majliga inled-
ningar till ditt eget skrivande. Ldt oss ddrfor dromma ett kort Ggonblick innan vi gar vidare
med ndsta kapitel. For att pdminna oss alla - bade du som ldser det hdr och jag som skriver
det - vad det handlar om.

Drom dig till din egen skolgdrd. Det kan vara ndra eller lingt borta, det vet jag inte. Kanske
dr du ddr redan, kanske var du ddr igar. Hursomhelst - det dr dit du ska nu.

Drom dig dit, till skolgdrden, asfalten och bdankarna. Handtaget till dorren in.

Plast och stdl och korridorer och skdp och trappan upp.

Viggen i hornet ddr det ibland star en vixt. Om det ibland gor det.

Kanske stdr det ndgot annat ddr. En bdnk, en papperskorg, en bokhylla.

Du vet vilken vigg det dr fraigan om. Ni brukar sitta, inte lingt ddrifran. Den viggen.

Gd ndrmare nu.

Gd ndrmare den vdggen.

Det kan vara svart att se - men det star nagot skrivet pa den.

Kanske dr det stort - kanske maste du titta vdldigt ndra.

Kanske dr det gomt bakom vdxten eller banken eller bokhyllan.

Men ndgot stdr det skrivet.

Vad?

Ar det ord eller tecken?

Om det dr otydligt vad det betyder sa forsok att memorera det — kanske kan du lista ut det
senare.
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Vad stdr det? Vem skrev det och varfor? Nir skrevs det och med vilken penna? Var dr perso-
nen som skrev det nu? Var det meningen att ndgon skulle ldsa vad ddr stod? I sa fall vem?
Vem skulle aldrig nagonsin fa lasa? Aldrig ndgonsin ndgonsin ndgonsin.

Jag har inte svaren pa ndgon av fragorna. Men en sak vet jag: s dr det ocksad att skriva.

Att g iniett rum, att hora vad rosterna viskar ddr inne, eller ldsa vad ndgon har skrivit
med smd bokstdver pd viggen i hornet bakom krukvdxten.
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SITUATION

Dramatisk situation

Uttrycket dramatisk situation kan anvéndas ocksa i sammanhang som inte har med tea-
ter att gora. Ofta menar man att nagot var spannande eller mycket farligt. | en tidnings-
artikel kunde det till exempel sta: “I matchens 89:e minut uppstod en mycket dramatisk
situation mitt i hemmalagets straffomrade.” Eller: “Situationen var verkligen dramatisk,
men djurskotaren lyckades till slut fa in alla djuren i inhdgnaden.”

| ett teatersammanhang kan dramatisk situation ocksa avse nagot som ar spannande
och actionfyllt men det &r inte dérfér det kallas sa. Med dramatisk situation menas spe-
cifikt det som i en viss situation skapar dramat. Inte att det r spannande utan vad som
gor det spénnande.

En dramatisk situation gar att dela upp i tre faktorer: vilja, hinder och angeldgenhetsgrad.
Vi ténker oss att det &r en person som kallas A som befinner sig i en dramatisk situation.

¢ Vad &r A ute efter? (vilja)
e Vad star i vagen for det? (hinder)
e Hur viktigt &r det som A ar ute efter? (angeldgenhetsgrad)

Djurskétaren vill fanga in djuren. Hindret &r bland annat att djuren, noshérningar, ar
bade farliga och stora. Det ar ocksd mycket angeldget eftersom djuren skulle kunna
skada besékarna i djurparken.

Vi kunde ocksa ténka oss att det &r annu mer angelaget for Djurskétaren att ordna situa-

tionen om det &r sa att det &r hen som tidigare har glémt grinden 6ppen. | sa fall skulle
vi sdga att det Djurskétaren vill ar att ratta till sitt 6desdigra misstag.

vilja
En vilja kan vara av mycket olika slag. Att sdga att en rollfigur har en vilja betyder inte att
den personen har en stark vilja i vanlig bemarkelse. Det séger inget om att rollen skulle

vara envis eller 6vertygande eller dominant.*
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Har &r nagra exempel pa viljor:

Samir vill ha alla rétt pa provet.

Veera vill fraga Abdi om han vill komma med pa bio.
Maryam vill tréffa sin mormor.

Robin ... ja ... Vad vill Robin? Kanske vet han inte sjélv vad han vill. Eller: kanske vet han
inte vad det &r vért att vilja. **

Hur du valjer att formulera det som rollfiguren vill spelar stor roll fér berattelsen. Tank
pa djurskdtaren i exemplet ovan. Om hen férséker att fanga in djuren fér att hen sjélv
glémt att lasa grinden, da ar som sagt hens vilja snarare att ratta till sitt misstag. Vad hén-
der med beréattelsen om vi istéllet séger att det djurskdtaren vill &r att bli hjalte? Eller att
hen fér en enda gangs skull hoppas kunna gora nagot rétt? Eller for att imponera pa
nagon? Eller for att bevisa att hen kan klara av vad som helst? Sjalva uppgiften att fanga
in djuren kan se likadan ut, men beréttelserna blir mycket olika.

Hinder

Det finns olika sorters hinder. Lite grovt kan de delas in i tva kategorier: inre och yttre
hinder. Inre hinder ar sddana som ligger inom rollfiguren sjalv: kunskaper, fardigheter,
minnen, rédslor ... Yttre hinder &r sadant som finns i varlden utanfér rollfiguren: andra
roller som vill ndgot annat, tid, lagar och bestammelser, fysiska hinder och sa vidare.

Om Samir vill ha alla ratt pa matteprovet sa kan vi tdnka oss att ett inre hinder &r att han
har svart med siffror eller att han &r sa stressad 6ver att misslyckas att han blir nervés.
Ett yttre hinder kunde vara att han hoppas pa att fa hjalp av en klasskamrat, men att det
behover ske i smyg. Ett annat hinder kunde vara om det finns nagot i hans samvete som
gnager. Ja, sa kunde detvara ...

* Samma sak géller uttrycket att driva handlingen. Det betyder inte att den som driver maste géra det ge-
nom att vara malmedveten och ambiti&s. En rollfigur kan lika garna driva handlingen genom att vilja fly
fran nagot, genom att vara konfliktrédd eller pa grund av en fullstdndig oférméga att kunna bestdmma
sig. Att driva handlingen betyder bara att personen som gér det ar den som far handlingen att ga framat
- som gor att just den har berattelsen blir till.

** Ar det kanske darfor han gar fram och tillbaka i sitt rum hela eftermiddagen? Ar det darfor han gar ut
sent pa kvallen nar hans mamma somnat och gar runt kvarteret varv efter varv? Och féljande morgon
samma sak. Ar det darfér han blir ndgra timmar sen till skolan, och darfér han inte ens gar in nar han val
kommer, utan fortsatter fram &ver skolgarden och férsvinner bort léngs gangvagen ...?
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ABDI

Vénder sig till publiken igen.

Samir satt alltid langst pa provet. Men inte den dagen.
Det var ingen som fattade varfor han gick.

Kanske bara Wilhelm, men han sa inget. Férutom "idiot".

WILHELM
Idiot.

ABDI
"Idiot”, sa han. Men det sa han sa tyst att det knappt var ndgon mer dn han
sjdlv som horde det.

Maryam minns inte sin mormor, men hon har ett foto som visar att hon faktiskt har tréf-
fat henne. Ett yttre hinder kunde vara att hennes mamma inte vill séga var mormodern
bor. Det innebar ocksa ett inre hinder, eftersom Maryam inte vill kréva att fa reda pa det

och darigenom bli ovdn med sin mamma.

Angeldgenhetsgrad

Angeldgenhetsgraden ar ett annat ord for att sdga hur viktigt ndgot ar. Hur viktigt nagot
ar for rollfigurerna i pjdsen motsvarar ofta hur engagerade askadarna blir nér de féljer
berattelsen. Om nagot inte ar viktigt fér rollfiguren sa spelar det ingen roll vad hen vill
eller vad som ligger i végen for det. Har &r ndgra dramatiska situationer dar angelagen-
hetsgraden &r nerskruvad:

Samir vill ha alla rétt pa provet eftersom det vore lite kul.

Maryam vill tréffa sin mormor, men om hon inte far reda p& var mormor finns sa kunde

hon ocksa ténka sig att se en film.

Veera vill séga till Abdi att hon tycker om honom. Tyvérr ska Abdi flytta till en annan stad
om nadgon manad s& da blir det svarare att sdga det. Ja ja. Det gér inte s& mycket efter-
som Veera ocksa tycker om spenatpléttar och att spela tennis.

De har beréattelserna skulle ha svart att engagera den kommande publiken. Lattare skul-
le det vara om Veera var sa kar i Abdi att hon inte kunde sova och om Maryam verkli-
gen saknade sin mormor. Eller om Samir verkligen var radd for att misslyckas, men &nnu

oroligare for Robin ...
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Dramatisk potential

Nér en rollfigur vill ndgot som &r viktigt for hen, och det finns ett hinder i vdgen som &r
stort men inte omdjligt, da har en situation stor dramatisk potential.

Stor potential betyder att det finns stora méjligheter att fa fram handling ur situationen.
Du har kanske stétt pa uttrycket inom fysiken. En pilbage som spénns har stor potenti-
ell energi, eftersom den nar strangen slapps kan skicka ivag en pil [angt. Dramatisk po-
tential handlar inte om att skjuta ivag pilar, istéllet handlar det om att “skjuta ivag berat-
telsen” - att skapa dramatik. En situation med stor dramatisk potential kan skjuta ivég
berattelsen langt. Det ar faktiskt bokstavligt menat - beréttelsen blir Iangre. Situationen
kraver fler sidor for att spelas till sitt slut.

En dramatisk situation dar vilja och hinder och angeldgenhet &r svaga ar éver pa ett
dgonblick:
MARYAM

Mamma. Jag skulle vilja trdaffa mormor.

MAMMA
Varsdgod, hdr dr hennes telefonnummer.

THE END

Men om mamman svurit pa att aldrig nagonsin ha med mormodern att géra, da fortsét-
ter situationen att skapa dramatik:

I vardagsrummet. MAMMA sitter och tittar pa tv. MARYAM in. Hon har ett fotoalbum
i hdnderna.

MAMMA
Ar du vaken?

MARYAM
Jag satt och tittade pa lite gamla saker.

MAMMA

Jaha.
Tittar upp pa Maryam och fotoalbumet. >
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-Mamma?




Jaha...
Vénder sig till tv:n igen.

MARYAM
Mamma?
Paus.
Mamma?

MAMMA
Alskling, det hr 4r sista avsnittet.

MARYAM
Mm ...

Maryam vill tala med sin mamma om mormor, men mamman vill inte. Trots att Mary-
am inte séger sa mycket ar det hon som driver handlingen genom att bara sta dér med
fotoalbumet i famnen. Om Maryams vilja att tala om sin mormor &r mindre &n hennes
rédsla for att bli ovdn med mamma sa skulle situationen stanna har och Maryam skulle
ga och lagga sig. Eller kanske skulle hon sétta sig en stund bredvid sin mamma och tala
om nagot annat for att de sékert skulle vara védnner. Men om Maryams vilja att fa reda
pa varfoér de aldrig talar om mormor ar tillréckligt stark sa skulle situationen fortsatta.

Fortséttning:

MARYAM
Mm ...

Maryam sétter sig i soffan. Lagger fotoalbumet i knét.

MAMMA
Lagg undan det ddr dr du sndll.

MARYAM
Far jag inte ens ha det har?

MAMMA
Jag har jobbat hela dagen. Kan jag inte bara fa titta pa det har i lugn och ro.

MARYAM
Jo. S
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MAMMA
Men ar du snédll och ldgger undan det da?

MARYAM
Far jag inte ens ha ett fotoalbum i knat?

MAMMA
Varfor ska du ha det?
Ga in till dig och titta om du vill hdlla pd med det dar.

MARYAM
Jag haller inte pa.
Jag sitter bara har.

MAMMA
Nu tittar jag.

MARYAM
Varfor kan du inte bara sdga vad det dr fragan om?

Mamman héjer volymen pa tv:n.

MARYAM
Snilla?

Mamman héjer lite till.

Vi stannar dér. Situationen &r inte 6ver. Kanske finns det en hel pjas gémd dér. Kanske
kommer nagon att skriva den. Kanske kommer Maryam sjélv att skriva den?

Sysselsattning

En sysselséttning ar nagot som en rollfigur gér pa scen som inte nédvéandigtvis ar en
vésentlig del av den dramatiska situationen. | situationen ovan sa ar tv-tittandet inled-
ningsvis en sadan sak. Scenen handlar inte om att titta pa tv eller det som &r pa tv. Det
ar bara nagot som den ena av rollfigurerna dgnar sig at nar scenen bérjar. Sysselsatt-
ningen blir sedan en del av den dramatiska situationen ndr mamman bérjar anvanda
det som en flykt undan det som Maryam vill tala om - ett hinder.
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Ett annat exempel: Veera vill som sagt saga till Abdi att hon tycker om honom, eller i
alla fall frdaga om han har lust att hitta pa ndgot senare pa dagen. Det gick inget vidare
pa banken utanfér skolan. Kanske far hon sin chans nér de star pa tumanhand och dis-
kar under hemkunskapslektionen. Har &r diskandet en sysselsattning. Dramat handlar
om Veeras kamp med sin blyghet, den handlar inte om att diska. Vi skulle kunna byta ut
diskandet mot att sta och skala potatis eller hacka I&k.

Om vi véljer att hacka 16k kan vi ocksa tanka oss att sysselsattningen sa smaningom blir
en del av den dramatiska situationen. Om Veera &r blyg och dessutom radd att tappa
ansiktet sa kan I6ken stélla till det. Forsok att vara oberérd och lite cool nar tararna rin-
ner, eller blodet sprutar for att du ténker pa allt annat dn vad du gér med dina hander
och kniven ...

Vid ndrmare eftertanke: Nej, férsok inte det. Gér hellre pa ett annat sétt.
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L'espirit d’escalier

L'espirit d’escalier dr ett franskt uttryck som letat sig in i svenskan* Det betyder direktover-
satt "kvickheten i trappan”. Kvickheten syftar hdr inte till att kunna springa snabbt uppfor
eller nerfér trapporna, utan att vara kvick i tanken och i repliken - att kunna ge svar pa tal.
Uttrycket i sin helhet syftar pd kdnslan som kan uppkomma ndr man kommer pa det ddr
perfekta svaret pd vad ndgon sagt for sent, ndr man redan limnat rummet och gdtt ut. Det
vill sdga: ndr man befinner sig i trappan.

Ndgon sdger ndgot pinsamt om dig infor andra mdnniskor och du rodnar och blir tyst.
Forst en stund senare, ndr situationen dr forbi, kommer du pa vad du borde ha svarat.

Du grdlar med din pojk- eller flickvin, med din ldrare eller dina fordldrar, och blir stdende
svarslos. Du klarar inte av tystnaden och stormar ut, sldr igen dérren bakom dig. BANG!
Da plotsligt vet du vad du borde ha sagt. Du 6ppnar dérren igen, men det dr for sent.

Pd kvdllen ligger du och tdnker. Du tdnker pd dagen och pd vad som hinde och vad som
inte hdnde. Vad du sa och vad du inte sa. Du forestdller dig hur du sdger ndgot annat. Du
forestdller dig vad som kunde ha hdnt. Hur det kunde blivit annorlunda.

Det ddr dr en sorts skrivande av dramatik, trots att du inte skriver. Du ser mdnniskor fram-
for dig. Du ser dem tala och agera med varandra. Du drommer, men i vaket tillstdnd. Du
sdtter ord pd dina fantasier, 6nskedrémmar eller mardrommar. Eller s kommer orden forst
och du blir férvanad 6ver vad du tdnker.

Till skillnad fran hur det oftast dr i verkligheten kan du kliva tillbaka in genom dorren.
Skriva pd nytt och pa nytt och pa nytt ...

Oftast handlar det du skriver inte direkt om dig sjdlv. Andd kommer sikert erfarenheter
till anvindning och uttryck. Och dndd kommer du att ligga och tinka pa vad du kunde ha
gjort annorlunda. Vad du kunde ha skrivit pd ett annat sdtt.

* Uttrycket harstammar i sjélva verket fran en teaterbok - den franske filosofen och férfattaren Denis Di-
derots bok Skadespelarens paradox frén slutet av 1700-talet.
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Sdg till exempel att du har borjat en berdttelse om ndgon som heter Jonathan som har
hojdskrdck och dr lite fordlskad i en som heter Selma. Men sedan kommer du pd att du
redan har en annan olycklig kdrleksrelation i din pdhittade virld - mellan en som heter
Veera och en som heter Abdi. Inte kan ju alla i din virld ga runt och vara blyga och kira -
eller hur?

Kanske det skulle handla om vinskap istdllet? Men vad har Jonathans héjdskrdck med det
att gora? Och Selmas klarinettspelande och hennes framtrddande med Abdi?

Kanske hojdskricken kunde vara scenskrick istdllet? Och att allt skulle kunna handla om
vdnskapsrelationer och svartsjuka mellan Jonathan och Selma och Abdi?

Sa ligger du och funderar. Och morgonen efter kliver du uppfor trappan igen, sdtter dig vid
skrivbordet och skriver en ny vdrld.
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Bakom scenen

Bakom scenen. En rad med stolar. Pa en stol sitter Selma med sin klarinett. Hon hal-
ler klarinetten i ena handen, byter hand, ldgger den i knét, tar upp den, ldgger ner
den igen fér att ta fram en liten duk och torka av den, vélter den néstan i golvet nar
hon tar fram duken.

Under tiden gar Jonathan f6rbi med ett notstéll. Férsvinner ut. Kommer tillbaka utan
notstéll. Star och tittar pa Selma.

JONATHAN

Jag sdg pa tv.

Eller, pa ndtet var det.

Talang, ndgot av de dér - engelska.

Dér var en som holl pd, s som du.

Vet du? Att "oj hjalp jag dr sa nervos, och hur ska det gd” och sd vidare och alla
sa att "det kommer att gd bra och ta det lugnt bara, det gar bra”.

SELMA
Och hur gick det da?

JONATHAN
Det gick bra.
Sa klart.

SELMA
Det var ju skont.

JONATHAN

Ja.

Men sen visade det sig att hon inte alls var nervos.

SELMA
Jaha.

JONATHAN

Det stod i kommentarerna - hon hade varit med i ett annat program och da
hade det inte varit nat problem alls. Att hon bara holl pa sadar for att det blev
en battre effekt, vet du - nér det gick bra sen.

Att hon bara fejkade.

SELMA
Jag fejkar inte. >
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JONATHAN
Det har jag inte sagt heller.

Paus.

JONATHAN

Jag bara sdger att alla vet att du dr bast pa att spela. Det dr bara du som haller
pa sa dar att "hur ska det ga, hur ska det g - ska jag klara det?” Alla andra vet
redan.

Paus.

JONATHAN
Slappna av, mdnniska.

SELMA
Slappna av sjalv.

JONATHAN
Vad da? Det &r vdl inte jag som ska in och spela.

SELMA
N4, for du vagar ju inte.

JONATHAN
Liggav.

SELMA
Ar det inte s3 d4? Du vagar inte och vigar inte ens erkdnna det.

JONATHAN
Jag skiter val i nan skoluppvisning - det dr bara for betygen

SELMA
Varfor ar du har och hjdlper till da?

JONATHAN
For att Janina sa att ... Det spelar ingen roll.

SELMA
Na na.
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JONATHAN
Om man dr nervos sa kan man trdana bort det - det dr inte svarare dn de dar
skalorna du blaser.

Abdi kommer, gymnastiserar sina fingrar.

ABDI

Jag tror du gjorde ritt som hoppade over det hdr - min mage ar helt konstig.
Haller pa som en torktumlare.

JONATHAN

Eget fel. Bada tva.
Gar.
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ROLL

Vad en rollfigur &r

Enroll eller rollfigur eller karaktér &r en person eller en varelse eller annan sak som finns
och agerar i en beréttelse pa scenen. Jonathan, Selma och Abdi i scenen pé féregaen-
de sidor &r alla rollfigurer, liksom védnnerna Veera och Oliva eller Robin som kommer
hem efter skolan

En rollfigur behéver inte vara en person. Den kan lika garna vara ett djur, en sak eller till
och med en idé eller en kénsla som far rést eller kropp pé scenen:

I aulan. Rektorn delar ut ett stipendium till Selma och Abdi fér deras insatser inom
dmnet musik. Alla elever sitter och ser pa. Bredvid Jonathan sitter en mérklig varel-
se: Avundsjukan.

AVUNDSJUKAN

Vem bryr sig om klarinett? Pa riktigt?

Klarinett dr for gamla gubbar med mjall.

Oh when the saints go marching in ... verkligen spannande ...
Alla som gillar klarinett racker upp en hand.

Avundsjukan ser sig om. Alla sitter tysta och ser uttrakade ut.
AVUNDSJUKAN

N3, tankte val det.

Mennu...nu..

Och hur dr det med gitarr?

Avundsjukan ser sig om. Samtidigt har Rektorn gett diplomet till Selma. Alla i rum-
met appladerar.

AVUNDSJUKAN
Dér ser man - det sag battre ut.
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Jonathan skrattar till. Olivia, som &r den som sitter ndrmast honom av de som finns
pa riktigt, vdnder sig om mot honom.

OLIVIA
Ssch.

Séattet att tala skapar en roll

| de tidigare kapitlen har vi redan varitinne pa hur man kan berétta om en rollfigur, eller
gestalta den. Det var det vi gjorde nar vi hittade olika satt att férmedla kunskapen om
Jonathans héjdskréck till publiken. En dramatiker kan alltsa inte beskriva en roll pa sam-
ma satt som en romanforfattare kan beskriva en person i sin bok. Dramatikern behdver
lata ndgon berétta eller hitta sétt att visa publiken rollfiguren genom handling.

Ett av de viktigaste satten att fa en roll att skapas pa scenen har vi inte tittat pa tidigare.
Det &r hur rollfiguren talar. Inte vad hen talar om, inte vad hen tycker om det ena eller
andra utan hur hen uttrycker sina asikter.

Vilka ord anvander hen? Med vilken rytm talar hen? Fort eller langsamt? | langa vindlande
meningar eller med bara nagra ord i taget? Avbryter hen sig ofta eller talar hen alltid till
punkt? Finns det uttryck som hen garna anvénder och sddant som hen aldrig skulle séga?
Svordomar? Ofta? Sallan? Nar? Vilka svordomar? Dialekt? Sprakliga fel? Och sa vidare.

Spraket féder rollfiguren

Sattet som rollfiguren talar ar ocksa ett slags gestaltande. Det vill sdga: det ar inte
meningen att sattet att tala ska beskriva eller berdtta om rollfiguren. Meningen ar att
nér nagon sager replikerna pa det s&tt som du skrivit dem sa ska rollfiguren fédas pa
scenen.

For att uppleva vad det betyder, kan du préva det har: Valj en text dar spraket inte ar likt
ditt eget. Ta till exempel fram en dikt fran tvdhundra ar tillbaka eller, for all del, en fran
idag om den kdnns mer fraimmande. Ta en tidningsartikel som med torr och saklig ton
redogér fér borsens upp- eller nedgang. Eller, om du ar trétt och oengagerad: Ta en
text som brinner, som vill omstorta varlden.

Ta i vilket fall som helst en text med en rdst som inte ar din egen. Lés den hégt. Ga in i
ett rum dar du kan vara ostérd om det blir lattare. Stdng doérren. Ga ut i skogsdungen
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bakom fotbollsplanen eller pa den stora parkeringsplatsen vid kdpcentrumet en soén-
dag innan det 6ppnar. Ett annat alternativ (sdmre, men det gar i vérsta fall): L3s texten
hogti ditt huvud.

Las hégt och prova vilken rost den hér texten borde lasas med for att den inte skulle
vara sa frammande. Latsas helt enkelt vara den som skulle Idsa den har texten som sin
egen. Latsas att du har den rosten. Det ar inte du och du behdver inte skadespela pa
nagot slags trovardigt sétt. Férsék bara ldsa med den rést som texten verkar vara skriven
fér. Ingen lyssnar, ingen hor eller ser dig. L&s bara och hér den dér résten och 1at den
personen som har en sadan rést komma fram.

Sa kan en replik fungera. Sa kan en roll skapas utifran en text. Inte genom att rollen be-
skrivs, utan genom att den féds genom de ord den séger, att den skapas av spraket.

Lar kdnna dina rollfigurer efter hand

Vad som &r “en bra roll” beror pd sammanhanget - vilken sorts pjés &r det, var ska den
spelas, for vem, vad handlar pjdsen om och sa vidare. Det gar darfér inte att gora en
steg-for-steg-guide som hjalper dig att pa ett effektivt satt skapa en bra roll. Det ar inte
heller alltid dnskvért att en roll konstrueras pa det viset. Det kan kanske lyckas for en del
dramatiker, men fér manga ar det en mer flytande process. Du lar kdnna dina roller ge-
nom att umgas med dem, det vill s&ga genom att skriva dem.

Du kanske ténker att du ska skriva om en rollfigur som &r pa ett visst sétt, men sedan tar
beréttelsen en annan vdndning och rollen visar sig ha sidor du inte kdnde till ...

Du vet kanske inget om rollens bakgrund eller vad den vill eller drémmer om - men du
vet hur den talar. S du later rollen tala och skriver av. Plétsligt, efter tva sidor av intetsé-
gande nonsens, bérjar du ana en historia ...

Eller kanske baserar du allt pa en verklig person men bérjar ta dig friheter och plétsligt
ar det inte ldngre den person du trodde du skrev om ...

F6r manga dramatiker ar skapandet av en roll ibland mer som att lyssna &n “att hitta pa”,

att ténka sig en situation, ténka sig ndgon som befinner sig i den och sedan se det for
sitt inre och skriva ner vad man ser och hor.
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Trovardighet

En roll har tva olika sorters trovardighet. Den forsta handlar om hur trovardig rollen &r i
den varld som pjésen utspelar sig i. Det betyder alltsa inte att allt ska vara som i verklig-
heten. Den vérld du bygger upp som férfattare ar det som avgér vad som ar trovérdigt.
Och vad som later konstigt. Roller beter sig och talar pa olika sétt i olika vérldar. Det
som &r ratt pa ett stélle ar inte rétt pa ett annat:

SAGAN OM RINGEN. Scen 117.
Gandalf kliver in i Kung Theodens sal.

GANDALF
Tjena, kungen. Hur e ldget? Ratt mycket pa gang, va?

Den andra sortens trovardighet handlar om hur trovérdig rollen &r i férhéllande till vad
vi fatt reda pa om rollen dittills.

Sa fort du bérjat visa en roll for dskadaren sa skapas en bild av hur rollen dr och hur den
férvéntas agera i nya situationer. Om du da andrar pa rollen utan att ge nagon férkla-
ring till det s& kommer det att upplevas som férvirrande.

Varje ny sak vi lar oss om en rollfigur skapar férvantningar pa hur rollfiguren kommer
att agera i framtiden, eftersom de ger dskadaren en bild av hur rollfiguren &r, vad hen
tycker och ténker, vad hen tycker &r viktigt och oviktigt och varfér hen befinner sigi den
hér beréttelsen.

Vad behover askadare veta?

Om du skriver en text om ndgon kand person som finns i verkligheten sa vet publiken
en del om rollen pa férhand. Om du skriver om en helt pahittad person sa vet publiken
nastan ingenting. Det innebér att du maste se till att askadaren far reda pa allt som hen
behdver veta. Nar du skriver ar det ocksa latt att gldmma att publiken inte ser vad som
star i texten utan bara upplever vad som sker pa scen.

BRODERN
Gud, sa jag ar trott pa dig. >
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OLIVIA
Men ga da.

Det &r bara den som laser som ser att den férste som talar &r Olivias bror. Den som ser
det pa scenen ser tva personer som de lika garna till exempel kan tro ar pojk- och flick-
van. Publiken vet inte heller nagot om vad det &r brodern &r trott pa, var de befinner sig
nagonstans och varifran brodern alltsa skulle ga.

Nar du skriver lar du efter hand kdnna dina rollfigurer. Utmaningen &r att samtidigt min-
nas att den som ser forestéliningen inte kdnner dem som du.

Allméant och specifikt

Ibland talar man om att roller ar “platta”, “tvadimensionella” - att de “saknar djup”. Det &r
sa gott som alltid menat som en negativ sak. Anvéndningen av ordet "djup” kan géra att
man kan tro att det som skiljer en bra roll fran en dalig ar hur “djupa” tankar rollen har,
att rollen méaste vara enormt komplex och full av olika motstridiga kénslor. Sa kan det
vara, men det &r inte heller nédvéndigt. Ofta kan “det platta” ha att géra med att rollen
inte ar tillrackligt specifik.

Titta pa manniskor som kommer till kassan i en butik. Ingen gor precis likadant. Nagon
halsar pa ett satt, nagon pa ett annat, nagon hélsar inte alls. Hur och nér tar de upp plan-
boken? Har de kontanter eller kort? Har de tvahundra smamynt som de forvirrat raknar?
Hur packar de sina kassar? Det tyngsta i botten och frysvarorna for sig eller slanger de
bara ner allt? Och vad har de handlat? Kommenterar de det till kassabitrédet?

En alldeles vanlig handling, i ordets bada betydelser, kan rymma mangder av sma vinkar
om den som utfér den. For den som vill skriva en roll som inte kanns platt &r utmaningen

ofta att vara sa specifik som mgjligt, men dnda kortfattad. Att vélja sma detaljer som av-
sléjar mycket. Den dér repliken, det dér ordet, den dér handlingen i det dér 6gonblicket.

Hemligheter

Om du vill bygga en roll “pa djupet” i den mer psykologiska meningen sa kan hemlig-
heter vara anvédndbara.

Tank pa vad du sjalv bar pa for hemligheter. Stora och sma. Se dig sedan om nasta
gang du rékar befinna dig bland andra manniskor. | skolan, pa bussen, i butiken? Kan-
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ske finns dar manniskor du talar med dygnet runt, kanske finns dar manniskor du aldrig
talat med. Vad f6r hemligheter bar de pa? Stora och sma? Jag vagar pasta attingen bar
pa farre 8n nagon annan. Hur manga bar ni pa tillsammans?

Vad ni talar om ar inte alltid det viktigaste. Vad som sdgs &r en sak, vad som inte ségs
ar en annan.

Tank dig att de roller du skriver om bar pa hemligheter av olika slag. Hur paverkar det
dem? Vad de gér och vad de sédger? Hur de talar? Vad de &r radda for och vad de lang-
tar efter mer 8n nadgot annat?

Roll, relation, situation

En rollfigur ar aldrig ensam. Om rollfiguren &r ensam pa scenen finns &nda publiken
dér. Se tillbaka pa nagra av de exempel som funnits hittills i boken. Ar det inte i sjalva
verket sa att det &r lika viktigt vad rollerna har fér relation till varandra som vad de &r “i
sig sjalva”? Eller &r rent av relationen &nnu viktigare?

Tank till exempel pa scenen dér eleverna sitter och skriver prov och hur lararen dver-
vakar dem. | den situationen skulle man mycket vél kunna sdga att skillnaden mellan
l&raren och eleverna ar vasentligare dn vad de enskilda eleverna har fér egna privata
hemligheter.

Eller scenen mellan Mamman och Maryam framfér tv:n? Till och med det att Mamman
inte har ett namn utan kallas just Mamman tyder pa att relationen mellan Maryam och
henne &r viktigare &n Mamman skilt for sig.

Roller och relationer och situationer sitter ihop. En viss situation kan bara uppstd om
rollerna &r pa ett visst sétt och tvdrtom. En relation ar beroende av hur rollerna ar, och
rollerna ar som de &r genom sina relationer.

Vem man &r och vilka relationer man har - det kan vara komplicerat. | verkliga livet, men
ocksa for rollerna. Du har en relation med en person och en annan sorts relation med
en annan. Det &r ndstan som att du &r helt olika personer beroende pa vem du ar med.
Och sa plotsligt ska du férsoka vara pa bada satten samtidigt ...
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- Jag kan vl gilla annat ocks&?




En gata i stan /I vardagsrummet

Nagra dagar tidigare. Tva parallella miljéer: Jonathan gar pa en gata i centrum, talar
i telefon med Abdi som befinner sig i ett vardagsrum.

JONATHAN
Jag bara undrade om det stamde.

ABDI

Jo.

JONATHAN
Jaha.

ABDI
Det var hon som fragade.

JONATHAN

Jo.

ABDI
Duville ju inte, sa du.

JONATHAN
N4, det ville jag inte.

ABDI
Savad ar problemet?

JONATHAN
Det ar inga problem. Ha sd kul.

ABDI
Jag kan frdga om du kan komma med - vi kan byta 1at dnnu tror jag.

JONATHAN
Jagvill ju inte har jag sagt.

ABDI
Fast det later inte sa.
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Paus. Selma kommer in i vardagsrummet med en liten véska. Bérjar plocka fram kla-
rinetten.

ABDI

Janina sa att du hjélper till med ljudet - det dr ju roligt.

Att du 4r med dnda, menar jag, det dr roligt.

Gar lite avsides.

Det &r ju @nd3, vet du. Aven om du inte spelar. Det dr ju roligare att hinga dar
med dig.

JONATHAN
Jag fattar bara inte - hon spelar inte sdn musik som du gillar.

ABDI
Vad vet du vad jag gillar?

JONATHAN
Det vet jag val.

ABDI
Jag kan val gilla annat ocksa.

JONATHAN
Jojo.

ABDI
Hursomhelst, jag maste sluta nu.

JONATHAN
Varfor da?

ABDI
For att jag maste det bara.

Selma blaser nagra kraftiga toner i klarinetten. Pa gatan Jonathan stannar upp - han
hérde.

ABDI
Vi ses imorgon.
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JONATHAN
Mm. Hej.

Lagger pa.

ABDI
Hej.

SELMA
Ska vi borja?
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Pa rasten spelar vi fotboll

Pa rasten spelar vi fotboll i gymnastiksalen. Vi skjuter straffar, gor inldgg och spelar pad skoj
med tvd smd innebandymadl. Resultatet dr inte det viktiga. Anda forsoker alla sld passning-
arna dit de ska, de forséker fortfarande fa den perfekta triffen pd volley.

Det dr en lek, men det dr pa allvar. Det dr en lek dirfor att konsekvenserna dr sma. Ambi-
tionerna dr stora. I sjdlva verket dr de ndstan storre dn annars, eftersom de inte hdlls till-
baka av rddsla. Du kan préva den vansinniga cross-bollen. Du kan géra den chansartade
dribblingen, klackningen, skottet fran mittlinjen. Det dr en lek ddr det annars riskabla later
sig provas, 6vas och finslipas.

Sadana majligheter har ocksd skrivandet. Sddana majligheter har ocksd teatern. Drom en
vdrld. Skriv den. Préva den. Sikta hégt. Hur mdnga frisparkar far inte fyra meter 6ver mdlet
ocksd i de stora matcherna? Men den tionde ...

Vad ska du skriva om? Jag vet inte. Kanske vet du inte heller, men det dr G andra sidan inte
alltid nédvindigt. Men du maste alltid borja ndgonstans. Varfor inte med att till exempel
titta ut genom fonstret. Vilj nagot ddr. Borja skriva.

Men vad ska du vilja? Jag vet inte. Kanske vet du inte heller, men det dr d andra sidan inte
alltid nédvindigt. Du ldgger mdrke till nagot, annat mdrker du inte. Kanske lagger du mdr-
ke till nagot for att det intresserar dig? For att du tycker om det eller for att det stor dig?
Finns det ndgot av det du ser som betyder ndgot for dig?

Och om ddr dr ndgot som inte betyder ndgot for dig - tink dig da en mdnniska, for vilken
det du tittar pd betyder allt. Vem dr den mdnniskan?

Eller om dina 6gon foljer samma vigar som de alltid gér och du dr trott pd det? Om du dr
trétt pa din egen blick, trott pa dina tankebanor och dina ord och vill nytt, nytt, nytt ... Lat
Ggonen ta sin vanliga gang, fast dem pa det de alltid fastnar vid. Hall dem ddr forst, men
flytta dem sedan en halvmeter Gt héger ... lite mer ... ddr! Vad dr det? Eller vem? Eller for
vem? Eller varfor?
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Det mesta som finns kan tdnkas betyda allt for ndgon, eller ha desdigra konsekvenser. Vad
dr en mdnniska beredd att gora for det som verkligen betyder ndgot?

En krukvixt. En skata. En skylt som forbjuder parkering vissa tider. Léven i trdden som rass-
larivinden och dr desamma som igdr men dnda annorlunda. En flicka med en hund. Sma

oregelbundna hdl och skrymslen i stenmuren ddr det skulle gd att kila in smad lappar ...

Eller borja med ett eget minne. Och gér samma sak. Minns hur du spelar fotboll pa rasten.
Flytta sedan blicken ndgon meter Gt sidan. Och ldt den landa pd den som inte gjorde det.
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DIALOG

I gymnastiksalen

I gymnastiksalen pa lunchrasten. Robin &r ensam i salen. Han har tagit av sig sina
ytterskor och star i strumplasten och férséker trixa med en fotboll. Det gar inget vi-
dare. Samir kommer in. Stannar i dérren. Robin ser honom inte férst utan fortsétter
trixa. Nér han tappar bollen igen upptécker han Samir. Robin stannar och later bol-
len rulla ivag.

ROBIN
Jag lanade den lite bara.

Dialogens uppgifter

Det kan verka lite markligt att tala om dialogens uppgifter. Dess framsta uppgift mas-
te ju vara att éverhuvudtaget finnas for att det ska bli nagot? Eller hur? Lite som toner
i musiken eller ord i en roman eller farg och form i maleri? Vad har en ton fér uppgift
annat an att lata?

Nja. For det férsta: Jo, en stor del av dramatiken bestar av dialog, men det finns ocksa
gott om dramatik utan dialog. Beréttelser kan berattas fran scen helt utan ord. Publiken
behdver inte repliker for att borja uppleva och kénna och ténka.

For det andra sa ar det inte vad dialogen har fér uppgift i stort vi ska titta pa har. Vi ska se
pa olika sorters uppgifter som dialogen kan ha vid olika tillféllen. Precis som férg pa en
tavla ibland anvénds for att symbolisera nagot, eller for att vara en kontrast till en annan
farg och forstérka den, eller for att likna ndgot som avbildas och sa vidare. Ett annat ord
som ar mdjligt att anvanda &r funktion. Dialog kan ha olika funktioner.

Vi har redan sett manga exempel pa dialog och sett vad den kan anvéndas till. Vi har
sett dialog beratta om eller gestalta roller, deras relationer med varandra och situatio-

nerna de befinner sig i.

60 EN SIDA DRAMATIK e Att skriva for teaterscenen © Labbet



Vi sadg dialogen gestalta Jonathans héjdskréck och sedan antyda hans scenskrack nér
berattelsen tog en annan riktning.

| scenen med Maryam och hennes mamma framfér tv:n &r det en sak, fotoalbumet, som
satter igdng samtalet, men dialogen som sedan fér handlingen vidare.

De tva anvandningsomraden, som oftast ndmns som dialogens tva uppgifter, &r just
dessa:

1. Att féra handlingen framét.
2. Att berétta om rollfigurerna och deras relationer.

Det &r tva viktiga uppgifter for dialog pa en teaterscen, men de &r inte de enda. Dialog
kan ocksa till exempel:

3. L&gga fram eller diskutera tankar och fragor.

4. Se till att publiken vet var och nér nagot hénder.

5. Se till att publiken vet vad fér sorts berattelse de ska fa félja.
6. Vara njutbar i sig sjalv.

7.Vara en del av ett samtal med publiken.

Ofta fyller dialogen flera syften pa en och samma gang. Ibland fyller den ingen funk-
tion alls. Nar du bérjar skriva pa en ny scen kommer sékert stora delar av texten besta
av dialog som inte fyller ndgon sérskild funktion. Det &r helt i sin ordning och inget att
stressa Over. | sjélva verket ar det just i efterhand som det kan vara anvandbart att tdnka
pa dialogens funktion. Det vill sdga nar man redan har skrivit nagot och laser det och
staller sig fragan: Vad hander har?

I gymnastiksalen

I gymnastiksalen pa lunchrasten. Robin &r ensam i salen. Han har tagit av sig sina yt-
terskor och star i strumplésten och férséker trixa med en fotboll. Det gar inget vidare.
Samir kommer in. Stannar i dérren. Robin ser honom inte f6rst utan fortsétter trixa. Nar

han tappar bollen igen upptécker han Samir. Robin stannar och later bollen rulla ivag.

ROBIN
Jaglanade den lite bara.

Paus.

ROBIN >
Jag ska hdamta den.
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-Jo. Nu?
- Nej, inte hér. Vi kan ses senare.




Paus. Robin gar ivdg. Kommer tillbaka med bollen. Stannar. Lagger ner den. Rullar
den med foten till Samir. Samir tar emot den, tar ett par steg in i salen och sparkar till
bollen bort mot malet. Han skjuter hart men skottet far langt éver.

ROBIN
Nara.

SAMIR
Nara? Ndra taket, ja.

Robin gar fér att hdmta bollen.

SAMIR
Lagg av, jag hamtar.

Samir gar efter bollen.

| den har scenen sa visar Robins repliker framfor allt relationen mellan honom och Sa-
mir. Nar Samir val sdger nagot sa dndras situationen. Robin verkar tycka att det ar sjalv-
klart att han ska hamta bollen ocksa nar Samir skjutit ivdg den, men Samirs replik hin-
drar honom.

Dialogen for alltsd ocks& handlingen framéat. Anda &r replikerna bara en férlingning av
vad rollfigurerna gér. Det skulle ndstan vara méjligt att spela scenen helt utan ord. Men
utan en beskrivning av vad de gor skulle dialogen bli oférstaelig.
Nar det ar klart var rollfigurerna befinner sig och vad de gér sé ar inte beskrivningar lika
nédvandiga langre.

SAMIR

Din tur.

ROBIN
Okej.

SAMIR
Det gdr battre med skor.

ROBIN
Ja. Forstas, men ...
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Har finns inga scenanvisningar, bara dialog. Anda kan vi ana att de gor saker. Det blir
upp till skadespelarna att bestdémma till exempel om Samir rullar bollen till Robin nar
han séager “din tur” eller om han lagger upp den pa straffpunkten. Skadespelarna kan
ocksa valja om Robin tvekar eller inte innan han séger “okej” och om han véljer att sétta
pa sig skorna eller inte. Det &r klart det gar battre att skjuta, men man far ju inte ha yt-
terskor pa sig i gymnastiksalen.

SAMIR
Jag tankte en sak.

ROBIN
Ja?

SAMIR
Om du kunde hjidlpa med matten.

ROBIN
Vad menar du?

SAMIR
Infor provet. Jag vet inte varfor, det dr ndgot med det vi gor nu, det gar inte in

—jag far inte in det bara. Bara en stund?

ROBIN
Jo. Nu?

Wilhelm uppenbarar sig i dérren.

SAMIR
Nej, inte hdr - vi kan ses senare.

WILHELM
Som sprungit ut pa planen.

Passa.

ROBIN
Visst. Ndr vi ska vi sdga?

SAMIR
Vi tar det sedan.
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WILHELM
Passa nu da!

| det hér avsnittet &r det dialogen som for handlingen framéat. Den gér det bland annat
genom fragor. Samir vill fraga Robin om han kan hjélpa till med matten och Robin stal-
ler Samir mindre fragor om vad han menar.

Repliker som kraver eller orsakar reaktioner far saker att handa pa scenen. Fragor &r

ofta sadana repliker. Men ocksa Wilhelms replik “Passal” ar en replik som kréver en re-
aktion, dven om det inte &r en fraga.

Att diskutera fragor: ett samtal vid matbordet

Det som sdgs pa scenen kan ocksa sdgas for att du som skriver vill diskutera vissa fra-
gor. Det kan gdras pa tva satt: antingen sa att det gérs som en del av en pahittad hand-
ling, eller sa kan det sdgas rakt ut. Teater beh&ver inte berétta beréttelser dér alla scener

arendel aven handling utan kan ocksa vara upplésta tidningsartiklar eller andra sorters
inslag. Om du vill kan du skriva:

En skadespelare presenterar regler géllande utrymmen fér uppfédning av héns.

Och sa kan du bifoga ett dokument med statistik och regler. Eller hitta ett s&tt att gestal-
ta det du vill diskutera:

Skadespelarna presenterar ett recept pa chicken nuggets staendes i burar som ger
dem samma utrymme som hénsen har.

Men om du vill diskutera fragor och samtidigt berétta en berattelse sa ar den stora ut-
maningen att se till att ...

... situationerna pa ett naturligt satt skapar ett tillfélle att diskutera fragan.

... den som berattar nagot har en orsak att berétta det fér den personen hen talar med.

Annars kan det bli sa har:
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| skidliften.

DEN ENA DJURRATTSAKTIVISTEN
Vet du hur lite plats varje hona har att leva pa?

DEN ANDRA DJURRATTSAKTIVISTEN
Ja, det vet jag.

DEN ENA DJURRATTSAKTIVISTEN
Visar.
Sa hir liten.

DEN ANDRA DJURRATTSAKTIVISTEN
Ja?

Om det inte finns en orsak att berétta nagot kommer publiken att uppleva att fragorna

du vill diskutera &r intryckta i handlingen pa ett konstgjort satt. Varfér berattas nagot for

nagon som redan vet? Vad har saken med skidakning att géra?

Om du vill berétta om vissa @mnen och goéra det i formen av en gestaltad historia, sa

forsok samtidigt berétta om rollfigurerna och deras relationer. P& sa vis blir dmnet en

del av beréttelsen.

66

Olivias familj sitter samlad vid matbordet. Mamma, pappa och lillebror sitter och
gter héna. Olivia sitter och tittar pa dem.

MAMMA
Du kan val dta lite ris i alla fall?

OLIVIA
Vet du hur stor plats de har att leva pa innan de har ihjal dem?

MAMMA
Inte vid matbordet, dlskling.

OLIVIA

Visar.
Sa har.
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MAMMA
Inte vid matbordet, sa jag.

LILLEBROR
Ar det sant?

MAMMA
Nu ater vi.

LILLEBROR
Ar det sant, pappa?

PAPPA

Har fullt upp med att ta.
Vad?

LILLEBROR
Att det har sa har liten plats?

MAMMA
Ar det ingen som bryr sig om vad jag sdger hir?

OLIVIA
Varfor ar det ingen som bryr sig om vad JAG sdger?

LILLEBROR
Pappa - kan vi skaffa en hona, pappa? Jag kan ha den i mitt i lego-hus. Snalla?

Att etablera nagot

| listan dver uppgifter som dialog kan ha sa stod det att dialog kan se till att publiken
vet ndgot de behdver veta. Det hér kallas att etablera nagot. Om vi tdnker oss att Olivia
ar vegan sa blir det en jobbig situation férsta gangen hon kommer hem till en véan vars
pappa visar sig vara slaktare. For att vi ska forsta att det &r en jobbig situation nér pap-
pan sdger "jag ar slaktare” sa krévs det att vi vet att Olivia 8r vegan - det krévs att det
har blivit etablerat.

Annat som ofta &r viktigt att minnas att etablera &r var och nér beréttelsen utspelar sig.
Ibland etableras det genom scenanvisningar, men ibland ocksa i dialog. Rollfigurerna

EN SIDA DRAMATIK e Att skriva for teaterscenen © Labbet 67



talar sakert olika beroende pa om de befinner sig pa ett nutida torg eller om de sitter
runt en eld i en grotta f6r 10 000 ar sedan.

Om man laser gamla pjaser, som till exempel William Shakespeares klassiska dramer,
sé ser man att dialogen &r full av upplysningar om var rollerna befinner sig, nar pa dyg-
net det &r och hur det ser ut runtomkring dem. Det har forstas att géra med att det inte
fanns mycket andra uttryck att anvdnda pa den tiden - inte samma mojligheter till sce-
nografi, ljud, ljus, videoprojektioner och sa vidare. Idag sa finns allt detta, men det tar
inte bort mdjligheten att se till att dialogen ocksa kan skdta en del.

Att vara sa precis som mdjligt ndr man skriver dialogen hjalper. Titta pa de héar hals-

ningsfraserna och vad du far reda p3, eller i alla fall kan gissa dig till, utifrdn dem. Vissa
av dem sdger mer &n andra.

VEERA
Hej.

VEERA
Godmorgon.

VEERA
Men, ir det sant? Ar det du?

VEERA
Halllloooo!

VEERA
Goddag.
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Genre

Sattet som dialogen &r skriven sdger ocksa nagot om vad det &r for sorts beréttelse pu-
bliken ska fa ta del av - vilken genre det &r. Ett enkelt exempel:

Beréttaren kladd i medeltida kldder kommer in. Haller en tung bok under ena ar-
men.

BERATTAREN
Det var en gang ...

Har kan vi forvanta oss en sorts saga. Vi far sddana férvantningar av att det finns en be-
rattare, hur hen ser ut och inte minst genom vad han sdger - det uttryck hen anvénder.
Uttrycket “det var en gang” ar sa starkt att vi till och med kan lana in det i en vérld som
inte &r som en typisk sagovarld for att vi anda ska lana lite av sagokanslan:

I klassrummet. Eleverna sitter och skriver prov. Léraren framme vid katedern.

ABDI

Det var en gang en torsdagsformiddag.

Det var en torsdagsmorgon i oktober och det var ungefar som det brukar pa
en torsdagsmorgon i oktober.

LARAREN
Olivia. Olivia?

OLIVIA
Ja?

LARAREN

Nu har halva provtiden gatt, nu dr det dags att vakna.
Vi &ri ett helt vanligt klassrum. Anda sa signalerar frasen “det var en gang” tillsammans
med att en av eleverna fungerar som beréttare att vi kan férvanta oss en sorts saga.
Att etablera en genre gér det enklare att ge trovéardighet at sadant som hér till genren.

Att ge en liten kdnsla av saga kan till exempel vara bra om du nagra scener langre fram
ska visa en ddrr som star mitt skogen och pa nagot sétt verkar éverjordisk ...
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Undertext

Dialog &r vad rollfigurerna séger till varandra. Undertext betyder ungefér vad de menar
med det de séger, eller varfor de sdger som de gér. Det dr sddant som kan ligga under
ytan i ett samtal.

Har ar ett kort replikskifte fran scenen tidigare:

ROBIN
Nara.

SAMIR
Nara? Ndra taket, ja.

Robin gar fér att hdmta bollen.

SAMIR
Lagg av, jag hamtar.

N&r Robin och Samir talar om vart skottet gick och vem som hamtar bollen pagar ock-
sa nagot annat. Samir sdger att skottet inte alls var néra och att han sjélv kan hdmta bol-
len, samtidigt &r undertexten nagot i stil med: “Du behdver inte passa upp mig - vi ar
jamlika har.” Han vill visa att han ar vanligt installd - nagot som han gissar att Robin inte
ar séker pa.

Att inte skriva ut undertexten som en replik kraver att skadespelaren férmedlar den ge-
nom hur repliken sdgs. | mer eller mindre realistiska historier dar handlingen huvudsak-
ligen gestaltas ar det ofta en bra sak. Om undertexten i ett sédant sammanhang skrivs
ut kdnns det underligt, forklarande och onédigt.

SAMIR

Lagg av, jag gar och hdmtar, jag menar, sa att du vet att jag dr vanlig, for det ar
ju inte sakert att du vet, och jag vill frdga dig ndgot sedan, och da dr det bra,
om du vet det.

En extrem form av undertext &r ironi. Da séger en rollfigur ndgot men menar precis

tvartom.
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Wilhelm uppenbarar sig i dérren.

SAMIR
Nej inte hédr - vi kan ses senare.

WILHELM
Springer ut pa planen.
Passa.

ROBIN
Visst. Ndr vi ska vi sdga?

SAMIR
Vi tar det sedan.

WILHELM
Passa nu da!

Robin passar till Wilhelm, men passningen é&r daligt slagen och bollen rullar bort.

WILHELM
Ironiskt.
Jattebra.

ROBIN
Forlat.

WILHELM

Fortsatt ironiskt.

Nej, men verkligen jdttebra.
Du trdffade dnda bollen.
Eller vad, Samir?

SAMIR
Mm.
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Stil och form

Den stérsta delen av dialogen i den hér boken har ungefdr samma stil. Det beror pa att
den ar skriven av samma dramatiker, men ockséa for att dramatikern valt att skriva texter-
na som att de utspelade sig i en och samma vérld. Dialog kan ocksa se annorlunda ut.
Den kan vara skriven pa vers eller i langa haranger av text. Den kan vara poetisk eller
torr och informativ. Allt beror forstas pa vilken stil du sjalv tycker om och vad som pas-
sar den scen du skriver.

Om du inte ar intresserad av att din dialog ska skapa rollfigurer som liknar verkliga
manniskor ger det ocksa andra méjligheter till hur dialogen ska se ut. Hur skulle det
till exempel vara om dialogen framférs av sex typer som kallas Vem, Vad, Nar, Var, Hur
och Varfér, och som alltid inleder varje fragande replik med sitt eget namn? Nér alla har
stéllt tre fragor &r scenen slut. Vem som svarar spelar ingen roll - de kunde till exempel

turas om.

- VAD var det som hdnde?

- Det var ndgon som slog upp dorren och rusade ut.

- VEM da?

- Det var Samir.

- NAR gjorde han det?

- Klockan var 11:25.

- VAR befann sig Robin da?

- Han hade férsvunnit utom synhall - han kunde vara var som helst.
-Iskogen.

-Ja, var som helst i skogen kunde han vara.

- HUR f6ljde Samir efter Robin?

- Gaende forst, sedan springande, pd mafa, med jackan fladdrande som en
mantel.

- VARFOR fladdrade jackan?

- For att han inte han hade stdngt den forstas? Duh.

- VEM sdg allt det har fran fonstret?

- Det gjorde Abdi.

- NAR berittade han det for de dvriga i klassen?

- Genast, vilket gav honom en skarp tillsdgelse fran Janina som inte annars
var ldttretad.

- VAR stod hon nir hon gav tillsdgelsen?

- Hon stod framme vid katedern, men ingen visste riktigt varfor hon hade
rest sig.

- VAD sa hon?

-Hon sa: "Nu dr det sista gangen jag sdger till dig, Abdi.”

- HUR lat hon? Lit hon faktiskt pa det dar viset? >
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- Nej. Hon ldt sa har:

- "Nu dr det sista gdngen jag sager till dig, Abdi!”

- VARFOR det?

- Det visste ingen i klassen, eftersom de inte visste att hon hade fatt ett tele-
fonsamtal.

- VEM var det som hade ringt till Janina?

- Det var Robins mamma.

- NAR hade hon ringt?

- Kvéllen fore, direkt efter att hon hade upptackt blamarket och efter att hon
fatt ur Robin dtminstone delar av historien.

- VAD lovade Janina?

- Hon lovade att ta tag i det, genast pa morgonen.

- HUR gick det med den saken?

- Det blev inget med den saken. Det fanns annat att géra, och sa var Robin
inte ddr, och sa var det prov, och s hade hon faktiskt egna bekymmer och
hon tdnkte nog gora det sa fort hon bara kom at.

- Den dar historien, som du talar om.

-Ja?

- VAR utspelade sig den?

- Den utspelade sig i ggymnastiksalen pa lunchrasten.

En sadan hér dialog ldmnar mer arbete at l&saren eller den som ska iscensétta texten.
Vilka ar det som siger det har? Ar det roller eller &r det inte relevant att tala om roller?
Kanske kunde scenen spelas av personer runt ett bord som pa en tidningsredaktion
som forséker bena ut historien, &ven om de som sitter dar inte behéver spela specifika
journalister? Kanske kunde de alla vara kldadda som privatdetektiver? Forestéller de ing-
et alls utan later texten tala for sig? Ar de beréttare? Ar de sig sjélva? Ar de skolelever?
Ar de flera saker pa en gang? Hur ska man forsta det?
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Att uppleva, forsta och fundera

Teater kan vara svdrt att ta till sig for den som dr ovan. Det borde kanske inte sdgas i en
sddan hdr text, men sd dr det. Teater behover inte vara svdrt, och dr det inte heller. Men det
kan vara.

Teater dr en konstform som bestdr av manga olika ingredienser. I vissa forestdllningar dr
vissa ingredienser viktiga, i andra dr samma ingredienser oviktiga. Det som skiljer en van
teaterbesdkare fran en ovan dr inte det att den vana teaterbesdkaren vet vad allt betyder
utan att den vana teaterbesdkaren vet mer om vad hen kan bortse fran - vilka frigor som dr
oviktiga att fundera Gver.

Skillnaden dr ocksa att en ovan teaterbesékare kan bli stressad 6ver att inte forstd allt ge-
nast. En van teaterbesékare stressar inte 6ver att allt inte genast dr solklart. Vilket inte dr
detsamma som att hen bara sitter tillbakalutad och ldter forestdllningen skélja forbi.

Ibland far en ovan teaterbesikare radet att "sluta forsoka forstd och bara upplev istdllet”. I
vissa fall kan det vara ett bra rad, men ofta dr det otillrdckligt och i vdrsta fall gor det bara
upplevelsen virre. Den som ser forestdllningen far forst ta del av en forestdllning som inte
tilltalar den, och far sedan dessutom hora att det som dr fel dr att hen inte har formdgan
att uppleva ndgot. Forvirring eller irritation dr tydligen inga riktiga upplevelser ...

Det dr sant att mdnga av teaterns medel dr sidana som kan upplevas utan att forstds pa
det viset att man kan sdga att man vet att de betyder nagot. Det gdr att njuta av musik i en
forestdllning, av ljudet av talet frin de som talar och av rytmen i ljus och mérker och firg
och form. Vi dr oftast funtade sd att vi lever med i vad vi ser, vi kdnner i vara egna kroppar
ndr ndgon dansar pd scenen. Mindre intensivt, och kanske annorlunda - men ndgot speg-
las. Men de allra flesta forestdllningar kan erbjuda ocksd andra sorters upplevelser.

En del teater fungerar som underhallning, en del fungerar som konst och en del som bdda
delar. For den teater som har konstndrliga ambitioner gdller ofta att du far mer ut av fo-
restdllningen ju mer du dr beredd att sdtta in. Vi kan g tillbaka till jamforelsen med en
fotbollsmatch i det inledande stycket i den hdr boken: hur mycket mer givande blir inte
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matchen om du har ldrt dig reglerna, kanner lagen, vet hur det gdtt tidigare under sisong-
enoch sd vidare.

Det hdr dr inte en bok om att se forestdllningar. Men ett rad i forbifarten till den som funde-
rar pd en forestdllning i efterhand och bara kdnner sig frustrerad och férvirrad: Borja inte
genast med slutsatsen. Borja inte med att sdga vad du tyckte var bra och ddligt. Oavsett
vad ldrare eller vinner sdger. Borja kanske inte ens med din egen upplevelse. Glom inte bort
den, verkligen inte. Men fraga dig ocksd de enkla konkreta fragorna:

Vad var det som hinde? Hur sdg det ut? Rita gdrna upp en bild 6ver rummet som férestdll-
ningen utspelade sig i. I vilken ordning hdnde det som skedde? Vem var det som gjorde
ndgot? Vad sa de? Pa vilket sdtt sa de vad de sa? Vad gjorde de? Hur forhéll de sig till var-
andra och till dig som publik? Ta en liten bit i sdnder, titta pa den, vdnd och vrid. Om den
inte sdger dig ndgot - ta en annan bit.

Och till slut: Varfor tror du de gjorde som de gjorde? Och hur hdnger allt det hdr ihop med
din upplevelse?

EN SIDA DRAMATIK e Att skriva for teaterscenen © Labbet 75



FORANDRING

En kedja av situationer

Manga pjaser skulle kunna beskrivas som en lang kedja av dramatiska situationer. Langt
ifran all dramatik &r skriven pa det viset, men en stor del.

En roll férséker genomféra det hen vill genomféra trots hindren. Hen lyckas eller miss-
lyckas, men i vilket fall som helst s& orsakar hens handlande en ny situation som maste
atgérdas. Och sa gar det vidare tills allt &r 18st, allt forlorat eller varken 16st eller forlorat
men dnda i en kénsla av avslutning: inget mer finns att séga om den hér saken.

Férandringar i situationer och relationer ar inte bara anvandbart nar man ténker pa hela
pjaser. Ocksa i en kort scen kan en situation éverga i en annan. Det kan till och med vara
en bra tanke att ha i bakhuvudet nér du skriver en scen pa en sida eller tva: En scen &r
ett avsnitt som startar i en situation och slutar i en annan.

I gymnastiksalen igen

Vi atervénder till gymnastiksalen en stund. Samir vill ha hjélp av Robin men de talar aldrig
annars med varandra. De hinner just bérja spela lite fotboll och Samir ber om hjalp nar Wil-
helm dyker upp. Pl&tsligt verkar inte Samir vilja kénnas vid sin fraga. Det &r en ny situation.

WILHELM
Ironiskt.
Jattebra.

ROBIN
Forlat.

WILHELM

Fortsatt ironiskt.

Nej, men verkligen jdttebra. >
Du trédffade dnda bollen.
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Eller vad?
Samir?

SAMIR
Mm.

WILHELM
Sov inte nu, gor ett inldgg sa jag far en riktig passning.

De spelar en stund. Situationen dr densamma, relationerna ar fasta:

Wilhelm sager vad han har lust med, huvudsakligen ropar han efter bollen, jublar nar
han sjélv skjuter bollen i mal eller driver med Robin.

Robin férsdker sa gott han kan och ar pa en och samma gang glad att vara med och
anda stressad Over att vara sa mycket samre. Och han skdms 6ver att Wilhelm driver
med honom.

Samir spelar tva spel samtidigt - han slits mellan tva satt att vara. Han passar bade Ro-
bin och Wilhelm. Han passar Wilhelm lite oftare. Han skrattar lite at Wilhelms kommen-
tarer - men inte s& mycket. Han jublar nér han skjuter i mal, men inte s& mycket. Han
hoppas att rasten snart ska vara slut eller att ndgon annan ska komma eller att Robin
ska tréttna och ga. Vad som helst som bryter den hér situationen.

Situationen bryts ocksa efter ndgra minuter. Men pa ett annat sétt an vad nagon kunde tro.

Wilhelm star med bollen nagra meter utanfér straffomradet.
WILHELM
Nu ar du back, Robin.

Se om du kan ta den.

Wilhelm driver bollen mot mal. Robin kommer emot och lyckas faktiskt fa en ta pa
bollen som rullar ut mot mitten av planen igen. Wilhelm sparkar i luften.

WILHELM
Piss ocksa, vilken tur du har.

ROBIN
Ja, det var tur.
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WILHELM
Nu ar det du.

ROBIN
N4, jag ska tillbaka.

WILHELM
Kom igen, se om du kan komma forbi.
Samir - himta bollen.

SAMIR
Kanske vi borjar snart? Jag vet inte vad klockan ar.

WILHELM
Kom igen. Himta bollen.

Samir hdmtar bollen och passar till Robin. Robin tvekar ett 6gonblick och smajoggar
sedan bollen mot mal. Wilhelm kommer emot med en snabb rusning och stéter sa
hart in i Robin att han faller i golvet.

WILHELM
Du forsokte ju inte ens.
En gang till.

ROBIN
N&. Nuskajag...

WILHELM
Forsok!

Wilhelm passar bollen till Robin som reser sig upp. Backar nagra meter.

WILHELM
Forsok igen.

Robin tar sig fram mot Wilhelm. Wilhelm gér en kort rusning mot honom. Robin pe-
tar till bollen och lyfter armarna fér att skydda sig. Wilhelm uppfattar bollen, stannar
sin rusning mot Robin men hinner inte hindra den fran att rulla i en perfekt tunnel
mellan benen pa honom.

SAMIR
Skriker till. BN
Yes!
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Eller, jag menar ...
Vilken tur?

Robin star stilla ett 5gonblick men joggar sedan med ett stort leende f6rbi Wilhelm
fér att sparka till bollen en gang till sa att den rullar hela vdgen in i mal. Han hinner
just ikapp bollen och ska just trycka till den och héja armen i luften n&r Wilhelm har
hdmtat sig, tagit nagra snabba steg och klippt hans ben bakifran. Robin skriker till
och faller. Wilhelm férséker hinna ikapp bollen men den rullar in i mal. Han vénder
sig mot Robin som ligger pa golvet och sparkar honom med full kraft i bréstet. En
gang. Och en gang till.

Vandpunkter

Det 6gonblick nér nagot féréndras - nér en situation dvergar i en annan situation - kall-
las véndpunkt.

Det finns dramatik med kraftiga och plétsliga férdndringar, det finns dramatik med sma
och subtila férandringar och det finns dramatik dar situationen néstan inte férandras alls.

| scenen ovan &r situationen i slutet en helt annan &n den i bérjan. Den nya situationen ra-
der hela den féljande eftermiddagen. Den rader nér Robin kommer hem och den rader
nar hans mamma upptécker blamarket pa hans brost. Och trots att upptackten ar en sorts
vandpunkt och att mamman ringer till lararen och att lararen lovar att ta upp det genast
pa morgonen sa rader situationen hela natten. Situationen mellan Wilhelm som sparka-
de och Robin som blev sparkad och Samir som ség pa i tystnad ar densamma. Den rader
genom natten och hela ndsta morgon, nar Robin ar pa vag till skolan men hindrar sig och
gar langa omvégar och inte dyker upp pa skolgarden férrén klockan elva. Situationen &r
densamma nar de andra eleverna sitter och skriver sina prov och Abdi upptécker Robin
genom fénstret och Janina sdger &t honom att inte stéra de andra. Den réder fortfarande
nar Samir lamnar in sitt prov i fortid, nar han gar ut fran skolan och gar efter Robin in i sko-
gen, nér han sa smaningom springer och nér han letar efter honom och den réder énda
tills han hittar honom i en glénta dér det en gang statt ett hus ...

Poetiska tillstand och varldens tillstand

Dramatik som inte innehaller véndpunkter kallas ibland tillstandsdramatik. Sddana pja-
ser kan ha mycket gemensamt med dikter pa det viset att de ofta skildrar varlden i ett
visst 6gonblick - men utdraget dver langre tid. | en text dér situationen inte férandras ar
det forstas till hjalp om den situationen har sé stor potential som méjligt. Men nér hand-
lingen och férandringen plockas bort kan ockséa andra ingredienser i dramat fa mer ut-
rymme och fokus: ordens poesi, musiken, leken, komiken ...
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Dessutom: dven om det inte sker sa stora féréandringar i situationen i beréttelsen sa kan
det 4nda ske féréandringar hos publiken. Att lata relationer och situationer féréandras i
dramat gor berattelsen medryckande. Den engagerar askadaren i beréttelsen. For den
som skriver en berattelse men dnskar att askadaren ska engagera sig i varlden utanfér
beréttelsen sa kan ocksa franvaron av férandring vara sporrande. Du ldmnar berattelsen
med kénslan av att “nej, nu &r det dags att ..."

Bollen dr din

Forsta gangen publiken méter Veera och ser henne sta tyst istallet for att fraga Abdi om
han vill ga pa bio sa kadnner de sékert sympati f6r henne.

Kanske dnnu andra och tredje ...

Men vad hander nér de &nnu en gang ser henne sta dér och inget séga?

En skolgéard. Oktober. Ovanfér ingangen till skolbyggnaden hdnger en klocka som
visar kvart &ver atta. Pa en béank sitter Selma och Abdi. De talar tyst med varandra.
Veera kommer fram till banken. Star tyst. Efter en stund slutar Selma och Abdi att
tala med varandra.

SELMA
Ville du nagot?

Veera star tyst.

SELMA
Halla?

VEERA
Na.

Kanske det &r svart att gissa vad som hdnder med publiken. Men vad hénder med dig?
Kanner du sympati for Veera eller bérjar du bli trétt pa att hon bara star dar? Kanske blir
du irriterad pa dramatikern som &r den som haller henne fran att séga nagot? Tycker du
att hon borde &gna sig &t ndgot annat an den dar Abdi dverhuvudtaget? Lagg i sa fall
den hér boken ifran dig och skriv scenen at ett annat hall.
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Men gor det nu. | nasta stycke gar det vidare. Dar har i alla fall Olivia fatt nog.

Vid skapen

Olivia och Veera sitter pa en bénk vid skapen. Abdi gar férbi med en hég bécker
under armen.

ABDI
Hej.
OLIVA
Hej.
(Paus.)

Veera sager hej ocksa.

VEERA
Men sluta.

ABDI
Hej hej.

Abdi férsvinner bort utom synhall vid skapen.

OLIVIA
Du kan inte halla pa saddr ett ar till och inte sdga nagot.

VEERA
Jag vetinte vad jag ska sdga.

OLIVIA
Du kan ju borja med att sdga hej ndr han hdlsar i alla fall.

VEERA
Jojo.

OLIVIA
Ga och fraga honom vad vi hade i ldxa.

VEERA
Sluta.
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OLIVIA
Jag vet inte vad vi hade i ldxa - du kan fraga for mig.

VEERA
Vihade 41till 47 och fragorna.

OLIVIA
Du dr sa trog.

Olivia reser sig.

VEERA
Vart ska du?

OLIVIA
Du far komma pa nat annat du har att frdga om.

VEERA
Sluta.

OLIVA
"Sluta”? "Tack”, heter det.

Olivia férsvinner bort till skapen. Veera reser sig. Sétter sig igen. Olivia kommer till-
baka.

OLIVIA
Ah, glom det.

VEERA
Sa du nagot till honom?

OLIVIA
N4, du har rdtt, det var dumt av mig.

Ska vi ga och hitta pd nagot annat?

VEERA
Vad ar det?

OLIVIA
Vad da?
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VEERA
Varfor ar du sa konstig?

OLIVIA
Om det dr ndn som ar konstig hédr sa dr det du, kom nu.

VEERA
Vart da?

OLIVIA
Jag vet inte - vi kan val gd ut bara.

Tva réster skrattar till bortifran skapen: Abdis och Selmas. Paus.

OLIVIA
Jag tankte att vi hinner kopa ndt innan dubbeltimman.
Jag kommer somna annars.

Skratten igen. Paus. Sedan kommer Abdi och Selma gaende, hand i hand. Uppen-
bart nykéra.

Om du inte tog chansen att féra beréttelsen i en annan riktning, sa misstrosta inte. Det
gar alltid att skriva om, pa nytt och pa nytt och pa nytt ...

Tva dockor gjorda av strumpor

| alla exempel hittills har vi Iatt kunnat ténka oss att varje roll spelas av en skadespelare
och att skadespelarens kropp varit rollens kropp, att skadespelarens rést varit rollens
rost.

I ndsta exempel vet vi till och med att detinte ar sa. Har bestar rollerna av tva handdock-
or. De &r hemmagjorda: tva réda strumpor med ditsatta knappar. Ansiktsuttrycken ar
begrénsade. Det enda uttryck de kan férmedla riktigt tydligt &r att knipa ihop munnen,
att tiga och att vanda bort blicken.

Vi ska aterkomma till f6réndring strax, men forst ska vi bara vénja oss vid att rollerna ar

strumpor. Kanske tar det ett litet gonblick. Tank dig att scenen &r en skokartong. Och
att skokartongen ar gjord for en redovisning pa en modersmalslektion.
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Moffa och Mommo

Tva réda strumpdockor, Moffa och Mommo, grédlar om en annan mindre bla
strumpa.

MOMMO
Ge mig den.

MOFFA
Na.

MOMMO
Ge mig den!

MOFFA
Den e lika mycket min som din.

MOMMO
Det e den inte alls. Ge mig den. Jag kan inte leva utan den.

MOFFA
Okej.

Moffa sldpper strumpan. Mommo férsvinner ivdg med den.

MOFFA
Vanta - vart ska du?

MOMMO
Tack och hej,
det sdger jag ej.

Mommo och Moffa grélar om en strumpa. Det &r den inledande situationen. Vi vet inte
mycket om varfér de bada vill ha strumpan och hur angelédget det ar fér dem, och varfér
de bada vill hindra den andra fran att f& den. Men det &r uppenbart att nar Moffa slap-
per den och Mommo tar den med sig och férsvinner, da skapas en ny situation.
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Vad kan férandras?

Det finns ménga olika saker som kan férandras under en scen eller pjés. Till exempel

kan en relation féréndras. Véanner kan bli ovanner, framlingar kan lara kédnna varandra,

bittra fiender kan lagga ner vapnen. Till och med familjerelationer kan férandras.

Vi ar tillbaka pa dockteatern. Det &r samma skokartong i samma klassrum. Och det &r

samma rost: en flicka i femtonarsaldern som spelar alla résterna. Men denna gang ar

det andra strumpor. Men den observante kdnner igen fargen pa Mamma-dockan - det

&r samma kulér som den strumpa Mommo och Moffa brakade om.

86

En docka, Mamma, verkar sitta i nagon slags soffa. Den andra dockan, Mimmi, star

en bit bort.

MIMMI
Mamma.
Mamma?

Var e Mommo?

MAMMA
Nu tittar jag pa tv.

MIMMI
Varfor inte, mamma?

MAMMA
Det sdger jag inte det heller, min skatt.

Och nu dr det natt, go natt go natt.

MIMMI
Om du inte sager sa gar jag.

MAMMA

Snérper ihop munnen.

MIMMI
Da garjag. Och kommer aldrig mer tillbaka.

Mimmi ut.

EN SIDA DRAMATIK e Att skriva for teaterscenen © Labbet



En annan sorts f6réndring &r om en rollfigur bérjar géra négot eller bete sig pa ett annat
sétt dn hen gjort tidigare. Nagon som alltid tagit borjar ge, nagon som inte brytt sig bor-
jar gbra nagot, nagon som fram tills dess varit tyst bérjar tala:

Senare: Det hdnger en mane gjord i papp i skokartongens tak. Mamma-strumpan
och Mimmi-strumpan talar i telefon.

MAMMA
Mimmi? Var ar du, Mimmi?

MIMMI
Det sdger jag inte.
Snérper ihop munnen.

MAMMA
Men Mimmi, varfor inte?

MIMMI

Jag sdger inget eftersom jag tiger.
Jag tiger.

Tiger. Tiger. Tiger. Tiger.

MAMMA
Jag angrar mig Mimmi - minst tusenfalt.
For snart blir det natt och i natt blir det kallt.

Paus.

MAMMA
Kom hem lilla Mimmi sa berdttar jag allt.

Mamman &ndrar sig och bestdmmer sig for att beratta. Samtidigt leder det ocksa till en
férandring i relationen till Mimmi. Flera sorters féréandringar kan ske p& en och samma

gang.

En tredje slags férdandring &r nér en rollfigur far reda p& nagot hen inte tidigare visste.
Nagon far ett brev av en vdn som beréttar varfér hon aldrig ringde, ndgon far se na-
got som gér att hon tappar hoppet, nagon far det forklarat fér sig som hon alltid und-
rat Over:
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Mamma-dockan visar f6r Mimmi-dockan.

MAMMA
Sa hdrvar det:

En réd strumpdocka in - Mommo.

MAMMA
Mamma, var e pappa?

MOMMO
Lilla plutte-plutte-plutte du.
Var sd snéll och glom det nu.

MAMMA
Vad hdande, mamma?
Vad var det som hiande?

MOMMO
Det sdger jag inte det heller, min skatt.
Och nu dr det natt, go natt go natt.

MAMMA
Om du inte sager sa gar jag.
Och kommer aldrig mer tillbaka.

MOMMO
Otacksamma unge.
Noja dig ska du.
Och bdja dig ska du.

Snérper ihop munnen.

Nésta exempel pa férdndring &r att omstéandigheter eller stdmning kan férédndras. Vad-
ret kan slad om, natt kan bli dag, det vi trodde var en berattelse om tre strumpor, Mimmi,
Mamma och Mommo, &r en dockteaterférestélining som spelas upp i ett klassrum och
handlar egentligen om Maryam och hennes mamma och mormor. Det &r Maryam sjalv
som har redovisning pa modersmalstimman.
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Fortséttning ...

MOMMO
Otacksamma unge.
Noja dig ska du.
Och bdja dig ska du.

Snérper ihop munnen.

MAMMA

Da garjag.

Och jag kommer aldrig mer tillbaka.

Och du ska aldrig fa veta var jag bor.

Och du ska aldrig fa veta var mina barn kommer att bo.
Och aldrig ska vi tala om dig.

Och aldrig ska jag svara pa fragor om dig.
Och den som frigar ska fa noja sig.

Och den som fragar ska fa boja sig.

Och tiga ska viievighet.

Jag tiger.

Tiger.

Rida. MARYAM som har spelat de bada strumpdockorna reser sig bakom ladan.

MARYAM
Och det var en historia om forsvunna strumpor. Jag tankte det skulle varit
roligt, men det blev bara skit. Forlat.

Maryam sldpper strumporna i ladan och gar ut. Klassen sitter tysta.

Den fjdrde sortens férandring vi ger exempel p& har &r nér ett fiasko vands till succé el-
ler tvdrtom. Vi kan till exempel tanka oss att Olivia kommer ut till Maryam dér hon sitter
i korridoren och skams for att hon tycker att redovisningen i modersmal blev skit. Och
vi kan tdnka oss att Maryam angrar att hon gjorde nagot sa urbota korkat som att spela
teater med tva strumpor. Och inte minst fér att hon skrev om nadgot som var som det var
i verkligheten men dnda inte riktigt. Och att hon inte riktigt vet varfér hon gjorde det.
Och hon inte riktigt vet vad hon ska géra nu.
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Och vidare kan vi tanka oss att Olivia far 6vertala henne ganska ldnge att komma in i
klassrummet igen. Men att hon lyckas sa smaningom. Och vi kan ténka oss att det ar tur,
det. Eftersom:

Maryam &ppnar dérren till klassrummet. Dér inne sitter klassen. Alla appladerar. Till
och med Wilhelm. Aven om han inte skulle medge det i efterhand.
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December i traslojdslokalen

Om du tagit dig till det hdr avsnittet dnda frdn borjan har du med dig en bild av hur ett ma-
nus kan se ut. Du vet vad situationer och roller dr. Du kdnner till ndgot om dialog och om
att berdtta och gestalta och att beskriva i scenanvisningar. Slutligen har du sett hur ndgot
kan fordndras under en scens gang.

Behdver man kdnna till allt detta for att skriva dramatik? Nej. Och ja. For att sdtta sig ner
och skriva s@ behéver du inget annat dn ndgot att sitta pd och ndgot att skriva med (ett
papper, en penna och ett sprak). Du kan till och med kdnna dig hdmmad och stressad over
att tinka pa allt som finns att tdnka pd medan du skriver. Men ju mer du kdnner till, desto
fler mdjligheter har du att variera och utveckla ditt skrivande, ju fler tricks har du att ta till
ndr du inte vet vad eller hur du ska skriva, desto fler mdjligheter har du att forma det du
skriver sa att det blir den vdrld eller berdttelse du vill skapa.

Den hir boken har i sjdlva verket bara rért vid ytan pd allt som finns att ldra och préva och
inspireras av. Mycket har limnats utanfor. For varje exempel som har givits hade hundra
andra kunnat ges istdllet. Hdr finns mycket litet om att bygga en berdttelse fran bérjan till
slut, och dnnu mindre om den dramatik som inte dr intresserad av att alls berdtta historier
med bérjan och slut, hdr finns mycket lite om relationen till publiken, och nog dr det ndstan
ett hdn att dgna bara ndgra sidor Gt rollen - det som skddespelare dgnar hela liv Gt ...

Négonstans mitt emellan s hdr ska man gora och man kan gora precis hursomhelst sa
ligger sd hdr KAN MAN gora. Den hdr boken dr skriven i den andan.

Titeln En sida dramatik antyder ocksa en rimlig utmaning att anta ndr du bérjar skriva
dramatik. Boken heter inte Sa hdr skriver du en hel pjds. En hel pjds dr stor utmaning och
kan kndcka lusten att skriva for vem som helst. Bdttre att ta sikte pd en scen pd en sida
eller tva som dr ldtt att skriva om, som dr ldtt att experimentera med och som dr ldtt att
sldnga i papperskorgen for att istdllet bérja med en ny.
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Det som féljer i det hdr sista kapitlet dr ndgra mojliga satt att skriva en sGdan scen. Gor
dem noggrant och pliktskyldigt om du dr en person som tycker om att géra saker noggrant
och pliktskyldigt. Gor dem snabbt och skissartat och allihop pa en gang, om du foredrar
det. Eller gor dem helt pa ditt eget sditt, eftersom du plétsligt fick en annan idé.

Jag tidnker mig att det hdr avslutande kapitlet dr som sista trdsléjdstimman fore jullovet.
Efter att ldraren dntligen gdtt igenom alla apparater i salen och visat hur de fungerar. Efter
att alla har koat och en och en under 6vervakning fatt skicka en planka genom slipmaski-
nen. Efter att alla har fatt genomga det obligatoriska momentet att banda en uppvdrmd bit
plexiglas. Ndr du far gora lite vad du har lust med och inte ens behéver tinka pa att sand-
pappra alla kanter om du inte vill.

Och till skillnad fran vad som gadller i trdslojdslokalen s dr materialet gratis och du behd-

ver inte vara orolig for att mista tummen eller fastna i svarven med hdstsvansen. Ddr dr
"on” och ddr dr "off". Ddr dr svarven och ddr dr svetsen och ddr dr handsdgen. Go wild.
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I en glénta i skogen.




EN SIDA DRAMATIK

Ovning 1: Robin och Samir och dérren i skogen
Se pa bilden pa féregaende sida. Den forestéller Samir som kommit ifatt Robin i sko-

gen. Scenen bestar av en kort inledande scenanvisning. Den ser ut sa har:

I en glénta i skogen. Mitt i gldntan star en dérr. Robin star vid dérren.
Samir kommer springande.
Efter det foljer en kort dialog. Vad den dialogen bestar av vet jag inte. Skriv den.

Inte heller vet jag vad som hdnder om man kliver genom dérren. Om du hellre vill det:
Skriv den scenen istallet.

Och slutligen har jag inte heller ndgon aning om vad som hander nér de tva pojkarna
atervander till skolan. Du kan ocksa skriva den scenen.

Min gissning ar att oavsett vilken scen du skriver s& kommer situationen att vara en an-

nan nar scenen ar 6ver. Men det &r en gissning bara.

Ovning 2: Situationer p4 morgonen

Sadant du gor varje morgon kan verka vara det mest odramatiska man kan ténka sig.
Préva nu att se om det gar att finna dramatisk potential ocksa i sddana sysselséttningar.

Gor en lista pa nagra av de vardagliga saker du gor en vanlig morgon. 5-10 stycken.
Forsék inte att hitta pa nagot extra spannande. Stiger du upp? Borstar tinderna? Aker

buss eller gar? Vad passerar du pa vagen? Sdger du god morgon till din granne?

Valj nu ndgot fran din lista och férsok skapa en dramatisk situation. Du kan bérja med
vilken faktor du vill: viljan eller hindret eller angeldgenhetsgraden.
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Om det star "att duscha” pa din lista, sa fundera till exempel pa vad som skulle kunna
vara ett hinder. Kanske att det bara finns kallt vatten? Nar skulle det verkligen vara vik-
tigt att duscha? Om du spillt nagot pa dig? Om du ska tréffa nagon? Om tio minuter?

Tank att det kan handla om nagon annan &n dig, sa &r du fri att hitta pa vad du vill. Ta

med ytterligare en rollfigur i scenen om du vill - &r det ndgon som last in sig i badrum-
met och darigenom hindrar duschandet?

Ovning 3: Nagon berittar

Préva att skriva en replik pa cirka tio rader dar rollfiguren beréttar om en film hen (och
du sjélv) har sett, eller en bok hen Iast eller ndgot som skedde igar kvall. Du behéver
inte ge rollfiguren ett namn eller veta ndgot sérskilt om den. Préva bara att styras av hur
rollen talar. Vad hander om hen ...

... andas héftigt flera ganger i varje mening?

.. aldrig slutfér en mening?

.. aldrig s&ger en mening som &r mer &n fem ord?

.. beréttar genom att stélla fragor (men inte vantar pa svar)?

.. har ett visst uttryck som hen gérna anvander mycket?

.. talar s att varannan mening ar lang och varannan &r kort?

... talar dialekt?

Vélj sedan en av rollfigurerna som du upplever som rolig eller intressant att skriva. Vem
talar hen med? Vem berattar hen for? Varfor berattar hen? Hur fortsatter det?

Ovning 4: Nagra fragor

Fler fragor till dig som redan &r igang med en idé:

Vad ar det varsta som kan handa for den du skriver om?
Vad &r det basta som kan handa?

Har det &nnu inte hant?

96 EN SIDA DRAMATIK e Att skriva for teaterscenen © Labbet



Hander det just nu?
Har det redan skett?

Ovning 5: Dramatisering

Pa flera stéllen i den har boken sa finns det avsnitt som beskriver hédndelser istéllet for att
gestalta dem i dramatisk form. Till exempel den inledande prologen i pariserhjulet eller hur
Olivia dvertygar Maryam att komma med in i klassrummet igen i kapitlet om féréndring.

Préva att skriva dem i dramatisk form, med scenanvisningar och repliker.

Kanske vill du andra pa dem - l1dgga till eller ta bort bitar? Kanske vill du att nagot annat
hander an vad som stér i bokens versioner - i s& fall skriver du det.

Valj ett mycket kort avsnitt i ndgon bok du tycker om. Vad hdnder om du férsoker skriva
samma sak men som om det skulle spelas pa teater?

Ovning 6: Nagra scenanvisningar

Skriv nagra scenanvisningar som beskriver en gata i en stad. Skriv inte mer &n fem ra-
der, gérna farre. Valj vad du skriver med omsorg, lat varje sak du tar med spela roll. Tank
dig att dina scenanvisningar &r den inledande beskrivningen i forsta scenen av en pjés

som ar ...

... en spionthriller.
... en tragedi om en olycka.
... en romantisk komedi.

Om du sedan far en idé om hur scenen fortsatter: Skriv den scenen.
Om du far en idé om hur pjasen slutar: Skriv den scenen.

Om du far en idé om den sorgligaste scenen i pjasen, skriv den.
Eller den roligaste.

Eller den mest spannande.

Eller en sddan scen som regisséren véljer att ta bort kvallen fére premiéren.
Varfér vill hen det?

Skriv nar regisséren och dramatikern grélar om det.

Ar skadespelarna déar - vad tycker de? Vem &r mest upprord?

Vad tycker du sjalv?

Vad gér du dér pa teatern forresten?
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Ar det rent av du som har skrivit pjasen?
Grattis. Vad roligt. Spark infér premisren imorgon.*

Ovning 7: Korta dialoger

Préva att skriva korta dialoger mellan tvéd manniskor som befinner sig i mycket olika si-
tuationer. Tank pa hur det paverkar deras satt att tala, vad de sédger och hur de lyssnar
eller inte lyssnar pa varandra. Har kommer nagra forslag:

En telefonférséljare och en majlig kund.

Nagon som just sett en olycka och nu ringer 112.

En ranare och en bankanstalld.

En journalist som intervjuar en politiker som just férlorat ett val.
Tva syskon som talar om sina skolbetyg.

Ovning 8: Mantra
Det hér &r en dvning inlanad fran improvisationsteatern.

Tank att du har ett mantra. Det &r en mening som rullar om och om i ditt huvud. Du sa-
ger det tyst for dig sjalv utan att det syns pa dina lappar. Tank pa ditt mantra och tala
sedan om allt det dér vanliga. S&g hej och god morgon och fraga vad det blir till lunch
och sa vidare ...

Men i ditt huvud ekar:

Férlat, torlat, forlat, forlat ...

Eller:

Jag élskar dig, jag élskar dig, jag é&lskar dig ...

Eller:

Jag éar ett pisshuvud, jag &r ett pisshuvud, jag &r ett pisshuvud ...

Eller:

S&g inget dumt, sdg inget dumt nu, sdg f6r guds skull inget dumt nu, var normal, var bara
alldeles normal ...

Tva ménniskor, var och en med sin hemlighet, var och en med sitt mantra rullande i hu-
vudet: Skriv den dialogen. Om lunch eller véder eller senaste kvalmatchen. Och se vad
som hander.

*Enligt gammalt skrock betyder det otur att 6nska nagon lycka till infér en férestallning. Darfor ger man
varandra istallet lyckosparkar. Pa engelska uppmanar man folk att "break a leg” och pa franska énskar
man sina kollegor “merde”, det vill séga “skit".
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Ovning 9: Nar och var - exakt?

Scenanvisningar kan svara pa fragorna var och nar ndgot utspelar sig. Du far olika svar
beroende pa med vilken exakthet du besvarar dem. Fragan nér? kan ge sa har olika ut-
fall:

23:59

Lunchtid

En sommardag
2009

Nu

I slutet av 1800-talet
Fér ldnge sedan ...

Kan du ge minst lika manga exempel pa sddant som med varierande noggrannhet be-
svarar fragan var?

Valj ndgra av svaren pa fragorna nér? och var? och tank pa varfor det skulle vara viktigt
att upplysa lasaren eller dskddaren om dem. Varfér kan det vara viktigt att ndgot sker pa
sommaren? | vilken situation blir det exakta klockslaget 23:59 oerhért betydelsefullt?

Skriv en scen utifran nagon av de situationer du kommer pa.

Ovning 10: Vilka finns i den virld du drémmer?
Inte s& mycket en &vning som fler fragor. Skriv en scen &nda.

Vilka finns i den vérld du drommer?

Vad gér de om dagarna och nétterna?

Finns dar ens dagar och natter?

Talar de med sma bokstaver i hemlighet bakom elcentralen?

Ar de alla anstallda av samma stora firma som tillverkar lysrér?

Lever de i luften, av luft och ska alla s& smaningom bli det? Skérdar de moln? Sover i
vinden?

Rimmar vad de séger alltid pa féregdende talares utsaga? Borjar varje mening pa bok-
staven D?

Ar allt precis som vi kdnner det, forutom det dar ena? Det déar du 6nskar skulle kunna
handa?

Lyser alltid solen? Eller &r luften gra och tung att andas?

Sjunger de?
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Star de alla pa en rad och laser?

Har de namn du kénner?

Har de namn?

Fanns de en gang for linge sedan? Ar vad de siger repliker som ekat genom &rhund-
raden? Vem hor den nu? | vilket rum? Genom vilka véggar?

Ovning 11: Nagra snabba ...
Nagra snabba idéer: Skriv en scen ...

.. dér nagon férsvarar vad den sagt.

.. dar nagon vaknar upp pa en ovéntad plats.
.. som utspelar sig i minus 30 grader.

... om fusk.

.. som har med ett ouppklarat brott att géra.
.. i ett omkladningsrum fére matchen.

.. i ett omkladningsrum efter matchen.

...om ett avsked.

Ovning 12: Ta en tidning

Ta en tidning och l&s en artikel. | vilken véarld skulle den hér hédndelsen inte vara en ny-
het? Tank dig en varld dar det som star dar ar sa sjalvklart att det inte ar nagot att rap-
portera om. Hur skulle varlden se ut om det hér var det som var det vardagliga? Och
vad skulle i sa fall vara en nyhet? Skriv en sddan héndelse.

Ta en tidning och |&s en artikel. | vilken vérld skulle den héndelsen artikeln handlar om
fa helt andra konsekvenser an den far i den héar varlden? Vad skulle ske? Skriv en scen

dér det hénder.

Ta en tidning. Vilken handelse borde ndmnas dar, tycker du, men némns inte? Skriv en
scen som visar den handelsen.
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Ovning 13: L'espirit d’escalier

Om du inte redan l&st avsnittet som forklarar det franska uttrycket i den har rubriken, sa
ga tillbaka och gér det. Ténk sedan pa en situation dar du 6nskar att du skulle ha sagt
eller gjort ndgot annorlunda. Skriv en kort scen med scenanvisningar och dialog dér du
provar vad som kunde ha hant.

Eller ténk pa en situation dér du dnskar att nagon annan skulle ha sagt eller gjort nagot
annorlunda. Skriv en kort scen dar du prévar vad som da skulle ha hant.

Eller varfér inte annu hellre: Tank pa en situation som aldrig har hdnt men som du 6ns-
kar skulle handa. Det kan handla om dig men lika bra om nédgon helt annan. Skriv den
scenen, skriv den varlden.

Eller slutligen: Tank pa en situation du aldrig nagonsin vill ska intraffa. Skriv nagra rader
pa en situation nar det ar mycket néra att hdnda. Vad hindrar det? Hur hindras det? Vem
hindrar det? Och varfor?

Ovning 14: Nagon som du, nistan

Vélj ut tio saker som beskriver dig. Om du vill kan du anvanda exempel ur listan nedan.
Om andra saker kdnns mer relevanta sa véljer du dem istéllet.

Din alder och ditt kén. Langd, frisyr, 6gonfarg ...

Vilka bestar din familj av? Vilka &r dina vénner?

Var bor du och var gar du i skolan? Hur &r dina betyg?
Vad gér du pa fritiden?

Vad drémmer du om och vad &r du radd for?

Vad hoppas du pa?

Vad minns du om du verkligen tanker efter?

Vad gér du oftast nér du tar upp din telefon eller 6ppnar din dator?
Vad ser du pa tv?

Vad tror du om framtiden?

Vem umgas du med mot din vilja?

Vad har du fér klader?

Valj ut tio saker som beskriver dig och skriv ner dem kortfattat. Byt sedan ut ett av sva-
ren mot ett pahittat svar som inte alls ar vad du skulle ha svarat. Titta nu pa din lista igen.
Framfér dig har du en rollfigur. Rollen &r precis som du men har kanske en annan familj,
eller en annan drém eller hemlighet.
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Gér nu det dér pahittade svaret till det absolut viktigaste i rollens liv.

Kom ihag att ocksa nagot som inte verkar vara sa viktigt kan ha stor betydelse i ett visst
sammanhang. Vad skulle sagan om Askungen ha varit om nagon av hennes elaka styv-
systrar haft ett nummer mindre i skostorlek?

Nu har du alltsa en rollfigur framfér dig och du vet vad som &r viktigt i hens varld. Skriv
en halv sida om hur rollfigurens dag bérjar. Skriv i scenanvisningar om det passar bast
eller Iat rollen beratta eller skriv dialog om dar finns nagon annan narvarande.

En sista 6vning: | pariserhjulet

| kapitlet om féréndring sa anvande vi ordet vdndpunkt. Ordet antyder att en férand-
ring sker i ett visst dgonblick. Sddana &r ocksa vissa férandringar. Andra &r mer glidan-
de. Vissa ar bada delar - de &r glidande men har vissa viktiga punkter. Lite som vatten
i en kastrull pa spisen. Det hettas upp en grad i taget, men vid 100 grader sker nagot
haftigt - vattnet omvandlas till anga.*

Som dramatiker kan du anvénda alla sorters férandringar och de har olika fér- och nack-
delar. De riktigt langa och langsamma foréndringarna &r svara eftersom de séllan kan
berattas i realistisk tid. Men nér de lyckas ar de 6vervaldigande: nér du sett ett helt liv
pa scenen framfor dig, eller ett arhundrade. De korta och plétsliga &r svara eftersom de
kraver att de som ser dem kénner till mycket om situation pa férhand for att férsta vad
som hénder. Men de kan ruska om en publik som inget annat: nér hundra ménniskor
eller fler samtidigt drar efter andan, kryper ihop i skam eller bryter ut i ett gemensamt
skratt.

Ofta handlar skrivandet om att hitta sma féréandringar och égonblick och situationer
som alla ar exakta och precisa. Sma punkter, streck och prickar som nar du ser dem pa
l&dngre avstand skapar en bild. En linje eller ett landskap beroende pa vilken sorts tavla
du malar, vilken sorts pjas du skriver.

S&g att du vill beratta om tva vanner som sitter i ett pariserhjul. Att de sitter dér en hel
kvall och aker runt, runt, runt. Ska du visa hela deras kvéll i pariserhjulet eller bara en li-
ten del? Och hur ska du visa den langsamma féréndring som sker under kvéllen da den
ena av vannerna kommer &ver att den hon ar férélskad i har blivit ihop med en annan?

* Ocksa skrivandet bestar av langsamma och hastiga faser. Du sitter och tragglar och inget verkar handa.
Det tar en timme att sétta tva ord efter de fyra du med mycket méda skrev igar. Andra tillfallen rusar me-
ningarna ivag. Och du rusar sjélv, och hjartat. Du ar sjalvlysande. Bada faserna finns och det &r som det
ar. Om det inte lossnar, ta en promenad. Ta en till. Misstrésta inte. Tank: du far i alla fall ordentligt med
promenader. Skaffa bra skor.
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Kanske genom att skriva alla de beréttelser hon skriver med sitt finger pa hustaken?
Som skrivs och férsvinner och skrivs pa nytt, pa nytt och pa nytt. | nya versioner och nya
varianter. Sma varldar, skrivna under den knappa minut som pariserhjulet lyfter korgen
over staden. En sida, kanske. Inte mer. En sida dramatik.

Skriv en s&dan sida.
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